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RESUMO

O presente estudo analisa os filmes Deadpool e Coringa; a primeira obra trata de um jovem
mercenario que se voluntaria a participar de um experimento para curar sua doenca terminal
e se torna um mutante, ja a segunda aborda a vida de Arthur Fleck, personagem baseado no
vildo Coringa dos quadrinhos de Batman. Este estudo utiliza como parametro o método
objetivamente analitico de Vigotski, que visa analisar as estruturas das obras de arte e o
impacto psicolégico que podem causar. Objetivou-se verificar se as obras filmicas
diagnosticam 0s personagens principais e se banalizam o Transtorno de Personalidade
Antissocial (TPA). A partir do método, encontramos 143 episédios ou cenas em Coringa e 121
em Deadpool. Foram analisados nesse estudo, respectivamente, 22 e 16 episodios, o que
permitiu a inspeg¢do dos resultados abordando os assuntos principais das obras que se
apresentaram, tais como: a decadéncia de politicas publicas, a vinganca, o bem e mal, a
personalidade dos protagonistas e o contexto socioeconémico destes. Pode-se concluir que
os filmes n&o objetivaram diagnosticar os personagens principais e, assim, ndo banalizaram
os individuos com TPA. Ademais, ambos os filmes demonstraram outros aspectos dos
individuos que véo além dos esteredtipos de heréi e vildo, apresentando questbes mais
préximas da realidade de um individuo e suas complexidades, tais como histéricos familiares

e sociais de cada um deles.
Palavras-chave: Deadpool. Coringa. Transtorno de Personalidade Antissocial.
ABSTRACT

This present study analyzes the Deadpool and Joker movies; in which the first film is about a
young mercenary who volunteers to be part of an experiment to cure his terminal diseases —
and, by that, becomes a mutant —, as for the second, it features the life of Arthur Fleck,
character based on the villain Joker, from the Batman comics. This study has as methodology
the objectively analytical method of Vigotski, that aims to analyze works of art and
psychological impacts they may cause. The objective was to verify if these movies diagnose
their main characters and trivialize Antisocial Personality Disorder. From the methodology, we
found 143 episodes and scene on Joker and 121 on Deadpool — and was analyzed in this
study, respectively, 22 and 16 episodes —, which allowed the analysis of the results

approaching the main themes that the films exhibited (such as the public politics decadence,
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revenge, the good and the bad, the personalities of the lead characters and their
socioeconomics context). It was possible to conclude that both movies didn’t aim to diagnose
the main characters and, therefore, they didn’t banalize the individuals with antisocial
personality disorder. Besides, both movies showed other aspects of the individuals that goes
beyond the stereotypes of hero and villain, presenting aspects closer from the reality of an

individual and its complexities, such as their family and social historical of each one of them.

Keywords: Deadpool. Joker. Antisocial Personality Disorder.
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1. INTRODUCAO

O cinema é, atualmente, um dos meios de entretenimento mais utilizados pelo publico
jovem brasileiro. Assim, filmes que sé@o sucessos comerciais como Deadpool (2016) e Coringa
(2019) chamam a atencdo pelos temas e o0 interesse dos jovens, visto que renderam,
respectivamente, mais de 150 e 80 milhdes de reais (ANCINE, 2016, 2019).

Deadpool (2016) é um filme de comédia e acdo que tem como foco a vida de um
mercenario (Wade) que age de acordo com a prépria vontade. Ja Coringa (2019) é um drama
gue aborda temas como desigualdade social, desmantelamento de politicas publicas e
preconceito. Ainda que tratem de assuntos diferentes, os protagonistas de ambos os filmes
apresentam caracteristicas do Transtorno de Personalidade Antissocial (TPA), tais como:
fracasso em ajustar—se as normas sociais relativas a comportamentos legais; tendéncia a
falsidade; impulsividade ou fracasso em fazer planos para o futuro; irritabilidade e
agressividade; descaso pela seguranca de si ou de outros; irresponsabilidade reiterada e

auséncia de remorso — aspectos descritos pelo DSM-5 (2014).

Ainda sobre o TPA, o DSM-5 levanta dois pontos importantes: 1) o transtorno tem
indicios de ser genético e 2) ha prevaléncia de diagnésticos em contextos urbanos e de
condicdo socioeconémica baixa (DSM-5, 2014). Assim, o objetivo deste trabalho é avaliar
como esses filmes desenvolvem esse transtorno e, entre as caracteristicas que possuem, 0s

dois pontos mencionados.

O cinema, além de ser um objeto de lazer para muitos jovens, também se apresenta
com a funcdo de representar ideias e cultura do meio em que foi criado e repercutido
(PINHEIRO e KRUEL, 2013). Assim, analisar dois filmes de grande sucesso de bilheteria se
torna importante para entender o contexto em que foi inventada a obra e, principalmente, as
ideias e a cultura que ela retrata. Além disso, ainda que os filmes avaliados neste estudo nao
sejam nacionais, tiveram um grande alcance por parte da populagéo jovem brasileira: Coringa
(2019) ficou entre os trés filmes mais assistidos em 2019 (ANCINE, 2019) — aqui, trio
exclusivamente estrangeiro —, enquanto Deadpool (2016) ficou em sexto lugar entre os filmes
mais assistidos no ano em que foi lancado (ANCINE, 2016). Ao analisar o anuario
disponibilizado pela ANCINE, percebe-se que os brasileiros tendem a assistir mais filmes
estrangeiros — em especial estadunidenses — em comparacao aos filmes nacionais (ANCINE,
2019).

Ao considerar o impacto e alcance que esses filmes tiveram no Brasil, torna-se
imprescindivel evitar a perpetuacao de estereétipos relacionados ao TPA e, principalmente,
impedir que sejam criadas caricaturas; ainda, mostra-se necessario difundir a maneira que a

psicologia atual entende o transtorno e, principalmente, a respeito da vivéncia de quem o
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possui, uma vez que alguns conceitos e termos relacionados a esses transtornos se alteraram
de acordo com estudos mais aprofundados. Contudo, defasagens sdo mantidas pelo senso
comum e repassados por meio da arte/entretenimento; dessa forma, é imprescindivel
desmistificar o que ndo condiz mais com a ciéncia atual e transmitir conhecimento para o

publico.

Em Coringa (2019) e Deadpool (2016), encontramos duas personagens com
caracteristicas do TPA. Assim, da mesma forma que o cinema pode apresentar aspectos
culturais, ele também pode perpetuar imagens e conceitos que ndo condizem com a realidade.
A psicologia, nesse sentido, problematiza questées criadas sobre os individuos com TPA que
ainda séo retratadas nos filmes como um “tempero” que tem por finalidade carregar mistério
e suspense (PINHEIRO e KRUEL, 2009).

Sendo assim, tivemos como objetivo principal investigar se nos filmes mencionados ha

a banalizacéo do transtorno. E como objetivos especificos, focamos em:

l. Entender como os individuos com TPA s&o representados nos dois filmes;

Il. Investigar se as representacées eventualmente condizem com a realidade
desses individuos e se nesse processo ocorre banalizag¢éo (tanto do transtorno
guanto da vivéncia de quem o possui);

Ill.  Avaliar se, caso ocorra, a banalizagédo influencia na visdo que os individuos

tipicos possuem a respeito de quem tem o transtorno.

2. DESENVOLVIMENTO DO ARGUMENTO
2.1. REFERENCIAL TEORICO

O tema relacionado a analise de filmes visando entender transtornos mentais ndo é
novo; assim, encontrar estudos sobre os filmes em questao foi possivel e acessivel. Porém,
em relagdo ao filme Deadpool (2016), houve maior dificuldade em encontrar trabalhos

relacionados ao tema do nosso estudo.

Em seu estudo focalizado na representacdo de salde mental no cinema, Pinheiro e
Kruel (2013) utilizaram a “Teoria das Representacdes Sociais”, definida como “saberes
populares, comuns e cotidianos que compreendem e buscam a realidade, sendo parametro
para a maneira de viver e entender o mundo em que vivemos” (p.5). Ademais, Moscovici
(2007) completa a definicdo ao nos dizer que as representacdes sociais sdo um resultado de
sucessivas geracoes, pois sdo consequéncias de elaboracbes e mudancas que acontecem

no tempo. Desse modo, as representacdes sociais ndo sao imutaveis, porém séo, de alguma
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forma, carregadas e repassadas pela e para a sociedade no decorrer do tempo, promovendo

ao individuo formas de ser, agir e entender os objetos representados.

Para que uma representacéo social seja formada, € necessario que exista umaimagem
gue possa ser acrescentada a uma ideia. Esse processo € validado pois a imagem do objeto
pode se igualar a ideia formada previamente sobre esse objeto (Moscovici, 2007). Contudo,
ambos os elementos nao necessariamente correspondem a realidade, mas sim aos
conhecimentos que os individuos possuem sobre o objeto. Isto posto, ndo foge da teoria
mencionada quando Pinheiro e Kruel (2013) afirmam que “o cinema é um espelho do que
grupos tém como ideais e através deles revelam uma cultura nas telas” (p.2), ja que o cinema
permite que ideias e imagens das representa¢cdes sociais sejam amplamente disseminadas e

perpetuadas, de acordo com o contexto do filme criado.

Porém, como a representacao social se altera? Segundo Pinheiro e Kruel (2013), as
representacdes sociais estdo em constante construcdo e reconstrucdo, de forma que seja
possivel demonstrar a visdo de mundo do individuo. Assim, dado que se faz necesséaria uma
ideia e uma imagem para ocorrer 0 processo de representacdo, é possivel alterar essa

representacdo a partir de uma nova ideia, de uma nova imagem ou ambas.

Para entender como ideias e imagens sdo formadas de modo que produzam alguma
representacdo social, podemos partir do conceito de ultrageneralizacdo de Agnes Heller. A
autora, ao estudar sobre as estruturas da vida cotidiana, definiu ultrageneralizagdo como uma
caracteristica da cotidianidade em que o individuo faz uso de generalizacBes pré-existentes
no meio ou de experiéncias antigas para entender algum evento, grupo e/ou individuo
(HELLER, 2016). Esse processo permite ao individuo analisar as situacdes do cotidiano sem
considerar todos os casos singulares que compdem a vida. Porém, segundo a autora, as
caracteristicas do cotidiano ndo possuem reflexdo critica e, assim, o individuo ndo se
guestiona sobre as generalizacbes adquiridas pelo meio ou pela experiéncia pessoal,
enraizando conceitos e esteredtipos sobre pessoas e grupos sem, necessariamente, condizer
com a realidade. Dado isto, podemos entender, entdo, como € possivel que alguma ideia e
imagem possam representar algo, pois nem sempre ha reflexdo sobre o que formou a ideia

e/ou a imagem, e sim uma constancia de assimilacio de generalizagdes.

Além disso, é por meio das ultrageneralizacées que o preconceito é criado (HELLER,
2016). A autora define preconceito como um juizo provisdério que tem como afeto fixado a fé,
ou seja, pensamento ou comportamento que tem alguma regra antecipada ao evento —
aspecto do juizo provisério — e que nao é alterada ainda que a ciéncia (ou a reflexdo profunda
sobre o evento) comprove que a forma de agir estd errada — aspecto da fé. Contudo, o

preconceito tem efeitos até mesmo no individuo que o carrega, pois o preconceito tem, em si,
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um sistema de estereotipias e, assim, um sistema de comportamentos estereotipados. Ou
seja, 0 sujeito predisposto ao preconceito tem seu comportamento limitado pelo sistema de
preconceitos, restringindo sua liberdade de agir (HELLER, 2016). No entanto, a autora
completa dizendo que, ainda que isso ocorra, o individuo ainda tem um grau de liberdade que

0 permite tanto questionar sobre o preconceito quanto decidir agir de acordo com ele.

Em relacdo a outros estudos sobre o tema, encontramos algumas semelhangas nas
conclusfes. Tanto Maia (2005) quanto Pinheiro e Kruel (2013), perceberam que os filmes
brasileiros analisados apresentam representacbes negativas sobre as diversas doencas
mentais; dentre as analisadas, perceberam estereo6tipos sobre psicopatologias e instituicdes
psiquiatricas, o abuso de psicoativos por parte dos individuos com transtorno mental e uma
relagéo desses sujeitos com a violéncia. Contudo, ao analisar o personagem Arthur Fleck de
Coringa (2019), Pereira e Gongalves (2020) concluiram que o filme permite a visibilizag&do do
estigma, da institucionalizacdo da loucura e das demarcacfes espaciais da desigualdade
social. Logo, podemos pensar em como o cinema pode representar aspectos da realidade do
individuo com transtorno mental de diversas formas, contribuindo com a desinformacéo ou a

contraponto.

Ja Carvalho, Brandao e Costa (2020) analisaram Arthur Fleck por outra perspectiva;
em seu estudo sobre as cores utilizadas nos filmes Girl (2018) e Coringa (2019), as autoras
fizeram uso da teoria de Wassily Kandinsky sobre cor — ainda que a teoria tivesse como base
as cores em pinturas, ndo no ambito cinematografico. Kandinsky (1970) define amarelo como
algo que tende ao corporal e excéntrico; jA a cor azul remete ao espiritual, ao concéntrico.
Assim, ao analisarem o filme, perceberam que o azul foi mais utilizado para representar a
introspeccao de Arthur, submisséo a méae, introversdo, o sentimento de melancolia, bem como
encontraram, no amarelo, a representacao da extroversdo do Coringa, o sentimento de euforia
e o0 desejo de vinganca. Além disso, essas analises s6 ocorreram porgue azul e amarelo se
contrapdem, permitindo a visualizacdo da oposicdo entre Arthur Fleck e o Coringa e a

formacgé&o deste no decorrer do enredo.

Anchieta (2016) também analisou Deadpool (2016) pensando na aplicacao da cor. A
partir do conceito de atencdo estética proposto por Gérard Genette, os autores buscaram
entender o uso da cor vermelha no filme. Segundo Anchieta (2016), a atengdo é guiada pelo
conhecimento do individuo e o grau de interesse envolvido no que é apresentado. Assim, ao
investigarem sobre como o vermelho é empregado em Deadpool (2016), o autor observou que
0 uso é minimo, mas sempre utilizado ao representar alguma violéncia ou perigo e morte, bem

como mecanismo de ativacdo da sensibilidade nos espectadores. Ou seja, o filme faz uso
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dessa cor para indicar alguma representacdo negativa e para direcionar a atencdo do

espectador a um evento que ird acontecer.

Porém, um filme pode ser criado além dos aspectos cinematograficos. Fialho e Pernisa
(2017) informam que, a partir de criticas de fas — feitas ao personagem Deadpool construido
no filme Wolverine (2009) —, o filme Deadpool (2016) foi pensado em como suprir as
insatisfacdes do publico-alvo. Dessa forma, percebe-se a influéncia que o espectador tem
antes de consumir o produto, sendo, indiretamente, um participante na construcdo das
representagdes principais no filme. Tal fendmeno pode ser explicado pelo que Jenkins (2008)
chama de cultura da convergéncia, baseada em como a sociedade atual ja pratica o dialogo
e/ou interacdo entre pessoas, independente do meio para tal. Ademais, iISSO nos permite
entender como os fas puderam ir além de apenas opinar sobre a construcdo do personagem,
como também influenciaram na prépria produgéo de um filme baseado no quadrinho Deadpool
— quando, de acordo com Fialho e Pernisa (2017), os fas pressionaram a Fox para a produgao

do filme.

O cinema é extremamente competente em aproximar as imagens cinematograficas
com a realidade, fazendo com que o espectador sinta como se todas as fantasias produzidas
fossem realidade (BERNARDET, 2001). Porém, de acordo com Xavier em entrevista
concedida & Nogueira e Soares (2012), quando essas imagens ndo alcangcam um equilibrio
com a sensibilidade, o filme se depara ou com a falta de sensibilizacdo das imagens, as
tornando saturadas — ao passo que o individuo ndo tem contato com a sensibilizacéo
necesséaria em um filme — ou o filme é extremamente sensivel, mas as imagens se perdem
nessa funcdo. Além disso, ainda na mesma entrevista, Xavier complementa que, quando as
imagens sdo extremamente abarrotadas de informacdes, nos deparamos com o0
“sensorialismo”, fazendo com que a tecnologia ganhe espaco para encantar o sujeito com as

imagens, mas ndo o aproxima, de fato, da historia (XAVIER, 2012).

2.2.  PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A pesquisa teve como metodologia a analise filmica e 0 método objetivamente analitico
— proposto por Vigotski (1999) em Psicologia da Arte, para analisar a arte — em que o estudo
tem como foco a prépria obra de arte — contrariando uma tendéncia em psicologia, em que se

analisava ou a personalidade do criador ou os efeitos da obra no receptor.

Vigotski (1999) divide a obra de arte em dois pontos principais: o material (ou conte(do)
— que € a base, enredo da obra — e a forma — que pode ser definida como as caracteristicas

gue criam o formato da obra. Ademais, tanto o material quanto a forma ja existiam antes da
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obra artistica — por exemplo o tipo de narracdo (forma) em primeira pessoa ja existia, bem
como o tema do amor platénico (material) —, porém, é justamente a composi¢ao especifica
gue enforma o material e torna a obra algo novo, ainda néo visto. O autor acrescenta que a
arte causa um efeito chamado de reacéo estética, que € o impacto psicologico — devido as
contradi¢cdes que a obra promove — de ordem emocional no individuo que recebe a arte. Por
isso, Vigotski (1999) também considera a arte uma técnica social dos sentimentos, visto que
estimula essa reacdo estética e porgue 0s sentimentos provocados por esta sdo sociais,

criados, mantidos ou modificados pela sociedade.

Em relacdo ao método, Vigotski (1999) compreende que se faz necessério, primeiro,
dividir as partes da obra. Essas partes sdo chamadas pelo autor de anatomia, que consiste
em como a obra é dividida pelo préprio criador ou pelo analisador. Em segundo, € nhecessario,
entdo, analisar as relacdes entre as partes, processo nomeado como fisiologia. Ao desmontar
e remontar a obra (a dividindo e ent&o a relacionando com ela mesma), € possivel entender e
recriar a reacao estética causada pela criacdo, sendo que a analise dessa reacao € a funcéo

do método.

Em Analise de Filmes: conceitos e metodologia(s), Penafria (2009) nos diz que ha duas
formas de se entender um filme: ao criar uma critica — que carrega algum juizo de valor — ou
ao fazer uma andlise — que tem um método dependendo do objetivo da analise. Sendo assim,
a autora nos introduz alguns passos importantes e basicos a serem utilizados para analisar
um filme: primeiro, deve-se decompor o filme em imagem — enquadramento, composi¢ao,
angulo —, em som — off e in — e em estrutura (planos, cenas, sequéncias); e, ap0s isso, devese
recompor o filme (juntar todos os elementos de forma coerente novamente). Portanto, torna-

se possivel analisar e, assim, interpretar o filme de forma objetiva e imparcial.

Ademais, Penafria (2009) também considera importante ter um objetivo especifico
antes de comecar a analise e uma observacdo detalhada, rigorosa e atenta do filme. Desse
modo, junto dos passos e das considera¢gfes mencionadas, torna-se possivel criar conceitos

que substituem os adjetivos que sdo genéricos e comuns no campo da critica.

A partir desses dois métodos, foi possivel, entdo, analisar as obras cinematograficas
mencionadas. Para tal, utilizamos os conceitos de forma e material apresentados por Vigotski
(1999) e as indicacdes de Penafria (2009). Assim, entendemos que a forma nesse tipo de arte
tem como base os planos, os angulos de filmagem, sons, posi¢cdes das personagens, atuacao;
e 0 material (ou conteldo) sao os temas abordados em cada obra, sendo desenvolvidos por

meio dos elementos da forma.

Apos a decomposicdo, foi necessario entender a relagdo entre as partes. Para isso,
recorremos a Teoria da Representacao Social para compreender a relacéo entre a forma e o
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material que os filmes apresentam, com o objetivo proposto pelo estudo. Ademais, para
analisar o filme a partir da forma, tivemos como base o esquema de analise proposto por Leal
(2018) em que as principais caracteristicas a serem observadas nos filmes serdo: aspectos
formais — enquadramentos, planos —, interpretacéo, relagdo com outros episodios, sensacoes
e observacdes. Cada filme conteve uma tabela.

Consideramos “episédios” momentos/cenas em que as personagens demonstraram
uma caracteristica do Transtorno de Personalidade Antissocial ou apresentaram algum
sentimento, relacdo interpessoal, caracteristica psicolégica ou socioambiental. Além disso,
como analisamos dois filmes, iremos entender como eles se assemelham ou diferenciam a

partir de outro esquema de anélise:
Filmes: Deadpool Coringa

Interpretacéo Observacéo Interpretacéo Observacao

2.3.  ANALISE DAS OBRAS

Em relacdo a producdo desse estudo, devemos destacar que houve altera¢cdes no
método. Na coluna do método para analisar os filmes, foi adicionada a coluna de “Sensacoes”,
na qual buscamos adicionar as sensacdes iniciais ao observar o episodio. Essa alteracdo
permitiu aumentar o nimero de episédios e, principalmente, analisa-los minuciosamente.
Além disso, na coleta dos dados, analisou-se o impacto psicolégico que as obras podem gerar
nos espectadores como reagdo estética. Entre as reagdes possiveis, observou-se dor — em
especial, pela identificacdo —, alegria — a partir da comicidade em Deadpool (2016) —, raiva —

guando os protagonistas foram, de alguma forma, injusticados — e empatia.

Na obra Coringa (2019), foram identificados 143 episédios, dentre eles 22 foram
analisados. O contexto social e psiquiatrico de Arthur é apresentado aos poucos. O campo
financeiro é escasso — trabalha em uma empresa terceirizada de entretenimento; a residéncia
€ simples — nos apresentado a partir de planos médios e plano de ambientacdo; o cuidado
com a saude mental € resumido em conversas semanais com uma assistente social e uso de
varios remédios psiquiétricos; sofreu, durante a infancia, varios abusos fisicos por parte do
namorado da mée e negligéncia emocional e financeira; quando adulto, descobriu que a mée
também possui um transtorno (que néo € especificado); ndo nos foi apresentado qualquer
amigo de longa data (apenas colegas de trabalho). Ainda que o contexto do protagonista ndo
seja o foco dos didlogos durante o filme, ele se apresenta aos poucos e de forma discreta, a

partir, principalmente, dos cenarios.

Arthur, nos episédios 3 e 15, ndo demonstra considerar a prépria seguranca. No 3, por
meio do plano travelling, podemos ver Arthur que, ao correr atras das criancas que roubaram

um instrumento de trabalho, ele ndo se atenta ao transito. J4 no episédio 15, a partir de um
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flashback — close up médio, angulo de baixo para cima sem permitir ver o rosto de Arthur — a
imagem apresenta o protagonista em um ambiente hospitalar, batendo a cabeca contra a porta

de um quarto.

Porém, a falta de cuidado com a seguranca ndo se restringe aos cuidados do
protagonista com ele mesmo. Durante os homicidios cometidos por Arthur, é possivel
perceber duas formas diferentes em que foram efetuados os crimes: 1) de modo agressivo e
em que o personagem demonstrou muita raiva (episodios 44, 116 e 132) e 2) de forma
ressentida, carregada de sentimentos como tristeza e decepgdo (episédio 109). Pode-se
explicitar o primeiro modo a partir do episodio 44 — por meio de um plano geral médio e com
o angulo que nao nos permite ver o rosto da vitima —, 0 protagonista atira diversas vezes na
terceira vitima que assassinou no metrd. Ja tristeza e decepc¢éo aparecem no episodio 109: é
guando Arthur assassina sua mae durante a internagcéo dela por AVC e os sentimentos de
ressentimento do personagem sdo demonstrados a partir do mondélogo em que ele desabafa
sobre os sentimentos que a sua mae lhe causou, com todas as mentiras e palavras duras

dirigidas a ele.

Os homicidios ndo foram acompanhados de sentimento de culpa. Nos episédios 97,
124, 130 e 132, Arthur ndo demonstra sentir remorso por ter cometido esses crimes; pelo
contrério, na cena 97, em que ele esta no hospital psiquiatrico (no qual a méae dele foi internada
anos antes), confessa ao recepcionista que fez coisas horriveis e que ndo se arrepende —
mesmo sabendo que deveria. Esse episddio é enfatizado pelo plano subjetivo, variando entre
a visdo de Arthur e a visdo do funcionério que, no momento da revelacéo, ndo sabe o que

fazer.

Arthur, além da agressividade e irritabilidade que demonstra durante o filme, nos
apresenta também ideac¢8es suicidas (episodios 13, 14, 113, 126). Quando o protagonista
permite que a assistente social leia o diario dele, ela folheia as paginas sem observar
atentamente até parar em uma pagina (episédio 13) em que esta destacada a frase “I hope
my death makes more cents than my life” (“Espero que a minha morte faca mais
sentido/dinheiro que a minha vida”, traducao livre). Acessamos esse destaque a partir do close
up nesse trecho. Além disso, tanto no episddio 113 quanto no 126 o personagem simula um
suicidio enquanto encena a participacdo no programa de um apresentador de talk-show

chamado Murray.

Coringa (2019) nos apresenta um personagem muito solitario. Logo, quando Arthur lida
com um momento extremamente doloroso (e, devido aos tons muito escuros de azul na
imagem, talvez o mais doloroso do filme), ele estd sozinho. Esse episédio (90) é uma

sequéncia do momento que ele é humilhado por Thomas Wayne e descobre que este ndo é
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0 pai do protagonista. Por meio de um plano médio e uma montagem analégica, é possivel
ver Arthur parado em uma posicao similar ao episddio anterior e, apos alguns segundos,
comecar a mexer na geladeira jogando (0 pouco) de coisas que nela estavam para fora. No
episodio seguinte (91), ainda em tons escuros de azul, o personagem se fecha dentro da
geladeira e o acompanhamos pelo plano travelling até a camera parar no meio do caminho
entre onde ela, a cAmera, estava e 0 personagem. Assim, Arthur ndo se isolou somente do

resto do universo Coringa (2019), também se isolou dos espectadores.

No decorrer da obra, Arthur desenvolve sentimentos platdnicos com Sophie; porém, ele
a torna uma de suas vitimas. Nos episédios 35 e 103, o protagonista a persegue. No 35 ele a
segue pela cidade por um dia, sempre a distancia. Ja no 103, Arthur — apGs descobrir sobre a
ficha psiquiatrica da mée — invade o apartamento da Sophie. Por meio de um close up
intercalando entre a vitima e o protagonista, presenciamos ela pedindo para que ele saia do
apartamento e ndo a machuque. Ainda que ndo vejamos o rosto de Arthur — pois o close up é
engquadrado nas costas dele — a musica de suspense, que comec¢ou quando ele entrou no

apartamento, se mantém e Sophie ndo demonstra se tranquilizar no decorrer do episédio.

Nos episédios 5 e 42, observamos um Arthur que também é vitima. No episédio 5, o
personagem sofre de violéncia fisica de assaltantes. Em um plano médio, Arthur esta no chdo
recebendo os golpes sem reagir. Ja no episddio 42, o protagonista teve uma crise do tique de
riso no metrd enquanto testemunhava trés rapazes perturbarem uma outra usuéria do servicgo.
Quando de fato comecam a bater no protagonista, ele tenta se defender chutando os
agressores, mas néo obtém sucesso. Os golpes cessam com o0s tiros que ele dispara contra

eles.

Durante o filme, descobrimos a maneira da qual a salde mental e a satde publica séo
tratadas no contexto da narrativa. No episédio 12, a sala da assistente social — apresentada a
nos a partir do plano de grua — é composta por varias estantes com caixas contendo arquivos.
No episddio 55, apés informar ao Arthur que ndo terd mais essas sessfes e hem receita para
os remédios dele, ela desabafa dizendo que “eles” (aqueles que estabeleceram essa medida)
ndo se importam com pessoas como ela ou como ele. Assim, percebemos que a assistente
também sofre com essa medida, bem como com o emprego que a sobrecarrega e com a

desvalorizagdo de sua profisséo.

A salde mental de Arthur tem uma piora acentuada apos essas medidas. No episédio
56, na conversa com a assistente social, o protagonista se preocupa em nao ter mais receita
para comprar os remédios; ademais, no episddio 132, antes de matar Murray no programa,
ele pergunta ao apresentador — em padrao de piada — 0 que acontece quando cruzam com

um doente mental que foi abandonado pela sociedade. Desse modo, tanto o Estado
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(cancelando os programas) quanto a sociedade (a0 ndo o acolher) invisibilizou o seu

sofrimento.

Ao selecionar o filme, a autora desse estudo levantou a hip6tese de que Arthur Fleck
possui 0 Transtorno de Personalidade Antissocial. O DSM-V apresenta como principal
caracteristica desse transtorno a manipulacao e falsidade praticada pelo individuo. Contudo,
como apresentado nos episédios analisados, Arthur ndo exerce esse comportamento. Porém,
0 personagem principal demonstra outros comportamentos que sao caracteristicas do TPA,
como: fracasso em ajustar-se as normas sociais relativas a comportamentos legais (ao
cometer assassinatos e perseguir a personagem Sophie, como pode ser visto nos episédios
35, 44, 103, 109, 116 e 132), impulsividade ou fracasso em fazer planos para o futuro (nos
episddios analisados, Arthur ndo apresentou quaisquer planos para o futuro), descaso pela
seguranca de si ou de outros (episédios 3 e 15 apresentam a auséncia de cuidado com a
prépria seguranca e nos episoédios 44, 109, 116 e 132 é apresentada a falta de preocupacéo
com a seguranca do proximo) e, principalmente, a auséncia de remorso (episodios 97, 124,
130 e 132).

Dentre as 7 caracteristicas apresentadas no Critério A do TPA, observamos que Arthur
apresenta 4; além disso, 0 manual também estabelece que o individuo deve ter apresentado
esses comportamentos antes dos 15 anos (dado que néo foi apresentado no filme), deve ser
maior de 18 anos e os padrbes difusos ndo podem ter ocorrido dentro de episddios de
esquizofrenia ou de bipolaridade. Ademais, o filme ndo demonstrou buscar querer diagnosticar
0 personagem bem como definir algum padréo caracteristico de algum transtorno, pois na

narrativa Arthur ndo foi diagnosticado por qualquer profissional da saude.

Além da obra expor alguns sintomas de transtorno mental, também aponta as possiveis
causas para o desenvolvimento de um iminente transtorno em Arthur. O DSM-V (2014) indica
gue as causas podem ser tanto genéticas quanto ambientais. Sendo assim, o filme nos
apresenta uma causa genética — mée diagnosticada com o Transtorno de Personalidade
Narcisista — e varias possiveis causas ambientais, tais como a soliddo, a pobreza, a falta de
acolhimento, a falta de eficacia nas politicas publicas (e, em especial, a extingdo dessas
politicas), a medicalizacdo, o preconceito, a falta de reconhecimento e a impunidade (em
relacdo aos que o feriram). Todos esses aspectos sdo presentes e vivenciados por Arthur
durante a obra, sendo até mesmo pontos principais do filme e, a partir disso, revela-se um
outro lado do transtorno que nem sempre é apresentado: o contexto social e emocional do

individuo.

O preconceito definido por Heller (2016) é explicitado no filme. Durante os episédios

de assassinato do metrd, deve-se destacar que o conflito entre Arthur e as vitimas comecou
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a partir da agressdo das vitimas contra Arthur. Nesse episodio, em uma de suas crises de
tique de riso, o protagonista se depara com trés individuos que fazem chacota dele — tanto da
crise quanto das roupas que ele vestia. Assim, o filme mostra que o preconceito saiu do &mbito
verbal e se tornou fisico. O Arthur que faz parte de um juizo provisério hegativo — maluco ou
“freak”, como o patrdo o nomeou — encontrou individuos em que o aspecto da fé é
determinante e muito presente, bem como o comportamento escolhido de agir agressivamente
— ao diferente — que foi socialmente aprendido (MOSCOVICI, 2007) e se tornou um
comportamento estereotipado nesses individuos (HELLER, 2016). Ademais, nesse episodio
pode-se observar uma tentativa desse grupo preconceituoso de manter a dominacao sobre o
grupo gue sofre o preconceito, pois ndo hesitam em agir conforme acham adequado frente ao

diferente deles.

Dessa forma, quando a obra aborda a imagem que as pessoas da narrativa possuem
sobre o Arthur, esta demonstrando aspectos que podem condizer com a realidade
estadunidense (PINHEIRO e KRUEL, 2013), o que evita a banalizacdo tanto do transtorno

guanto do individuo com transtorno.

Em relagcéo a forma em que foi montada a obra, observa-se ainda um expressivo uso
de close-ups e planos médios, em que o foco foi 0 protagonista. Esse uso permite que o
espectador se aproxime do personagem e, principalmente, dos sentimentos deste. Assim, nos
episodios 42, 55 e 132, o modo em que a forma apresenta o material se contrapfe, pois
possibilita que os assuntos como preconceito, desmantelamento de politicas publicas e
desigualdade social (os trés de cunho coletivo) sejam vistos a partir de uma “narrativa”
individual, o que resulta na priorizacdo dos sentimentos e opinides de Arthur frente ao que
ocorre nos eventos que afetam, em algum grau, todos os individuos. Entretanto, esse modo
de formar o material também provoca no espectador as sensacdes que Arthur sentiu, o que
resulta em outra contradicdo: os sentimentos que, inicialmente, eram individuais, acabam se
tornando parte de outros individuos. Logo, um evento social que foi trabalhado como individual

recebe sentimentos e sensagdes que vao além do individuo Arthur.

Em relacdo aos episddios analisados do filme Deadpool (2016), construimos quatro
temas principais para abranger o objetivo do artigo: 1) caracteristicas psicoldgicas do
personagem (personalidade e a vinganca); 2) a metalinguagem e a intertextualidade presente
na obra; 3) a comicidade sinistra (e outros campos da comédia); e 4) a quebra da quarta
parede (sendo essa caracteristica do filme uma das mais comercializadas como o diferencial

da obra). Nesta obra foram identificados 121 episédios e, dentre esses, 16 foram analisados.

Uma caracteristica que podemos notar no protagonista é a incessante atitude em se

afastar da imagem de heréi. Por exemplo, quando o personagem cumpre a missao dada a ele
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por uma adolescente sem muito dinheiro e ele recebe um agradecimento desta o chamando
de herdéi, Wade/Deadpool inicia uma narrativa dizendo que ele ndo é um her6i, mas sim um
homem mal pago para punir outros homens maus, momento apresentado por um plano médio
enguadrando-o enquanto ele se afasta da adolescente (episddio 36). Ademais, nos momentos
finais do filme (episédio 117), o Colossus (mutante que visa recrutar o protagonista ao grupo
de mutantes heréis da cidade) inicia um discurso sobre os momentos que definem um
individuo como her6i. Enquanto a camera focava em um plano médio no homem que
discursava, Deadpool interrompe o discurso ceifando Francis (objeto de vinganca do Wade).
Inicialmente, o colega de misséo reage vomitando e questionando ao principal o porqué da
acdo. Deadpool responde que, se para ser herdi tem que poupar a vida de pessoas como 0
Francis, ele prefere ndo ser um herdéi — plano geral médio enquadrando o personagem principal
e o0 corpo do Francis no chdo. Aqui, percebemos como o protagonista deixa claro a

caracteristica anti-heroi.

Em outros episédios, algumas atitudes do protagonista demonstraram a falta de
preocupacdo com situagdes perigosas. Como no episodio 38, no qual ele chega ao bar, apds
a missdo proposta pela adolescente, e informa a um amigo que o objetivo da misséo era

apenas um homem que perseguia uma adolescente.

Deadpool, além dos epis6dios em que comete assassinatos, também comete
“pequenos delitos”. Durante os episodios 15 e 107, nos quais utiliza o servigco de taxista, o
protagonista paga pelo servigo com apenas um cumprimento de hifive. Além disso, no episodio
32, Wade invade a casa de um individuo (que ndo tem envolvimento com o perseguidor) para

concluir a misséo proposta pela adolescente. Assim, constata-se que 0

personagem principal, além de cometer delitos graves como homicidios, também comete

delitos leves para executar um plano.

Ainda que, como mencionado, em alguns episddios Wade aparenta ndo dar a atencao
devida aos comportamentos que colocam terceiros em perigo, em outros episédios ele
demonstra altruismo em relagcdo a noiva. No episédio 58, Wade decide participar do
experimento para curar o cancer. Neste momento, a imagem esta em close up no rosto dele,
enguanto ele observa Vanessa (noiva do protagonista e stripper, se conheceram no bar de
trabalho do Wade) dormir e ele estd na porta, pronto para sair. Antes de partir, ele narra
dizendo que ndo sabe se sera curado, porém, nao ird fazer a noiva o acompanhar pelo
processo doloroso que é o tratamento do cancer. Ele termina a narragdo questionando: “nao
€ isso que os super-herois fazem?”. Ademais, quando ele se prepara para se reencontrar com
Vanessa na tentativa de protegé-la de Francis (vildo principal e cientista mutante, episédio

99), Wade demonstra-se ansioso e inseguro. No banheiro da boate em que Vanessa trabalha,
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o protagonista se olha no espelho e diz para si mesmo que néo é sobre ele, mas sim sobre a
dancarina, visando se motivar a encara-la (ainda que ndo esteja com a aparéncia que
desejava). Observamos o episodio a partir de um close up no rosto dele, porém, a imagem

enquadrada € a do seu reflexo no espelho.

Relacionada a inseguranca, o protagonista demonstra outro tragco da personalidade:
autodepreciagdo. Durante trés episddios (52, 88 e 97) ele faz uso de alguma piada para criticar
a aparéncia “deformada” ou desabafa sobre ela. Por exemplo, no episédio 88, ele se
reencontra com o amigo do bar e, ap8s contar tudo que aconteceu, 0 amigo faz uma piada
sobre a sua aparéncia. Quando o protagonista complementa a piada — dizendo que ele parece
um testiculo com dentes — observamos a sua expressao insegura dada por um close up no

Seu rosto.

Outro ponto importante dentro do tema das caracteristicas psicolégicas do
personagem principal é a vinganga. A cagada pelo Francis se iniciou apés o Wade sofrer
torturas para ativar o gene mutante. Durante as torturas, Francis se demonstrou apético e
sédico, como no episodio 74, no qual ele faz chacota das esperancas do Wade em sair
daquele local vivo e com liberdade — close up alternando entre o torturador e o protagonista
durante a fala. Entretanto, € somente a partir do episédio 92 que € possivel termos no¢ao da
intensidade do sentimento: Wade decide tracar os passos de Francis, machucando e
assassinando todos que entram no caminho até encontrar o torturador. Neste episédio, o
protagonista se depara com um capanga chave para encontrar Francis e, para fazer o capanga
0 reconhecer, ele enfatiza que, quando trabalhava para as for¢as especiais do governo tinha

41 mortes confirmadas, mas atualmente ja confirmou 89 mortes.

Ademais, no episddio 102 é possivel observar que o protagonista se preparou
intensamente para a vingancga, pois 0 cenario nos é apresentado — a partir de um plano médio
enquadrando a pequena casa — com varios alvos grudados na parede, todos com buracos de
bala, assim como a casa é equipada com varios armamentos. Porém, o personagem principal
se apresenta complexo novamente. Ainda que tenha dito que esta cacando o Francis por
vinganca, o protagonista — ao ter o torturador rendido em suas maos e a partir de um close up
no rosto do protagonista — diz que a primeira coisa que os dois vao fazer é concertar a sua

aparéncia (episodio 105).

E interessante ressaltar que o filme faz uso da intertextualidade duas vezes. Durante
0 episédio 65, Deadpool faz referéncia a outro filme para introduzir os proximos
acontecimentos, em um close up no seu rosto. Além disso, no episddio 64, a obra
cinematografica decide fazer uso de diversos instrumentos de interagdo externa para compor

0 episodio. Nesse instante, a intertextualidade surge quando o Deadpool diz que, para produzir
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o filme (metalinguagem), ele fez trocas sexuais com o Bolberine (referéncia ao personagem
do filme Wolverine). Nesse episddio, ainda, ha o uso da quebra da quarta parede, pela qual o
protagonista conversa com os espectadores. Quando o enquadramento da camera se alterna
entre o close up no rosto do Deadpool e um plano geral médio (dando visdo da cidade), a obra

faz outra referéncia, pois remete a apresentacdo de super-herdi em filmes dessa temética.

Entretanto, o episédio mencionado nao foi o Gnico em que foi utilizado a quebra da
guarta parede: episodios 3, 16, 31, 60, 61, 66 e 93 também o fizeram. Podemos utilizar como
exemplo o episédio 61, no qual Deadpool conversava com 0s espectadores e € interrompido
pelo Colossus — que nédo percebeu a quebra da quarta parede — e o protagonista diz que ndo
esta conversando com ele, mas sim com “eles” (referindo-se aos espectadores). Esse uso da
guebra da quarta parede ndo é comum em filmes da mesma temética, o que levanta em

Deadpool (2016) um novo modo de se aproximar do publico.

A comédia na producdo tem diversas facetas: como mencionado anteriormente,
Deadpool assumia posturas infantis como recurso engracado, porém, ele também faz uso da
comicidade sinistra e do alivio cémico. Por exemplo, no episédio 42, Wade e Vanessa
discutem sobre quem possuiu a infancia mais traumatica. Com o close-up enquadrando o
rosto de ambos é possivel visualizar que nenhum dos dois demonstra tristeza ao discutir e
nem ao tentar vencer o outro com uma infancia “mais” dificil — dentro da brincadeira, eles
fazem referéncia a abusos. Nomearemos essa comicidade de comicidade sinistra, devido ao
fato de, em diversos episédios, a obra cinematografica fazer uso de pontos sinistros para fazer
humor — isso ocorre nos episodios 20, 21, 22, 31, 41, 87, 90, 104, 105, 106 e 120.

Como mencionado, uma das principais caracteristicas do TPA é o uso da manipulacdo
e falsidade para alcancar algum objetivo. Contudo, assim como no Arthur de Coringa (2019),
Wade nao utiliza desses mecanismos para alcancar qualquer objetivo dentre os episddios
analisados. Porém, o protagonista apresenta algumas caracteristicas necessarias para o
diagnéstico de TPA, tais como: fracasso em ajustar-se as normas sociais relativas a
comportamentos legais (ao ter ocupacao ilegal — mercenario —, ao pagar por um servigo com
um hifive — episddio 15 e 107 — e ao invadir uma casa para concluir um objetivo do trabalho —
episédio 32), descaso pela seguranca de si e de outros (episddios 4 e 38) e auséncia de

remorso ao ferir e até mesmo matar individuos para concluir a vinganga (92 e 117).

Assim, dentre as 7 caracteristicas apresentadas no Critério A do TPA, observamos que
Wade apresenta 3. Ademais, para completar o diagnéstico, o DSM-5 (2013) estabelece que o
individuo deve ter apresentado esses comportamentos antes dos 15 anos (dado néo
apresentado nos episédios analisados), deve ser maior de 18 anos e os padrfes difusos ndo

podem ter ocorrido dentro de episédios de esquizofrenia ou de bipolaridade.
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Em relacdo a producéo do filme, é importante relembrar que a participacao dos fas das
histérias em quadrinhos foi essencial para a construcao do protagonista (FILHO & PERNISA,
2017). Dessa forma, o uso recorrente da quebra da quarta parede na obra cinematografica se
transforma em um meio de aproximar esses fas a obra que contribuiram na construcao, bem
como € um meio de fortalecer a conexao entre os personagens e o publico. Para Bernadet
(2001), um filme é capaz de produzir fantasias que parecam realidade, porém, com o uso da
guebra da quarta parede, vemos que essas fantasias vao se quebrando, tirando o espectador
da realidade criada — detalhe que, aos poucos, condiz com o papel inicial que o publico criou

para si mesmo: auxiliar na criacdo do filme.

Ademais, Bernardet (2001) nomeia como personagem individual o personagem
destaque da obra, todo o filme é construido em torno dele; além disso, nos filmes que possuem
esse personagem, a obra € composta por varios personagens individuais, interagindo com
protagonista de forma que o0s outros sdo apenas coadjuvantes. Em Deadpool (2016), podemos
observar Wade como sendo esse personagem, pois todas as relacées, temas e conflitos estdo
relacionados a ele, destacando ndo apenas o personagem ficticio, como também o ator que
o interpreta (Ryan Reynolds). Tal processo permite observar uma outra relacdo da obra com
0 processo de criagdo anterior ao filme: o ator € um dos produtores principais do filme, sendo
um dos atuantes a contribuir com a construcdo do personagem. Desse modo, forma-se o
starsystem proposto por Bernardet (2001), o qual o filme se constréi em torno de uma estrela

de Hollywood — visando beneficiar essa estrela e, principalmente, atrair o publico dela.

E importante ressaltar o aspecto de bem e mal abordado em Deadpool (2016). O
personagem principal, em alguns episédios (36 e 117) levanta esse ponto sempre opinando
sobre o que considera bom ou ruim (atitudes de super-heroi ou vildo). Essa dicotomia, quando
0 protagonista assume a postura de anti-herdi, nos permite pensar em como ele foge da
ultrageneralizacdo de Heller (2016). Ou seja, quando Wade nega a postura de herdi ou de
vildo, ele foge da cotidianidade, permitindo-se se analisar e analisar 0s casos singulares da
vida sem aderir a dicotomia de bom e ruim (heréi ou vildo). Assim, 0 seu comportamento,

frente as generalizagGes propostas pelo meio, ocorre de modos variados.

Além disso, outro aspecto importante é a questao da autoimagem do protagonista. Nos
episodios 52, 88 e 97, vemos um Wade que foi afetado pela aparéncia “deformada”.
Consideramos esse tema, da autoimagem, um ponto importante do filme que pode ser

trabalhado por outros autores ao analisarem do personagem principal.

Quando colocamos as analises dos dois filmes lado a lado e observamos as

caracteristicas individuais das personagens, podemos, também, ver caracteristicas que se
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assemelham. Bem como é possivel observar aspectos que se contrapdem, que diferenciam

as duas obras.

Primeiramente, ambos os protagonistas fogem dos esteredtipos “propostos” como
personagens de uma produc¢édo originada de quadrinhos. Assim, em Coringa (2019), Arthur é
apresentado com todas as dores e os sofrimentos de sua vivéncia, 0 que permite a
visualizagdo de um individuo que é mais do que os comportamentos demonstrados; ja em
Deadpool (2016), Wade é apresentado sempre opondo-se a divisao entre o bem e mal, criando

um sujeito cinematografico que ndo se rende as generalizag6es dessa dicotomia.

Ademais, ambos os filmes vdo além dos sintomas de um transtorno, buscando
entender o contexto do individuo. Logo, ainda que néo seja definido se/qual Arthur ou Wade
possuem um transtorno, a banalizacdo do individuo com algum tipo de transtorno néo é
retratada ao decompor e recompor a forma e o material das obras cinematograficas. Assim, a
imagens negativas que poderiam ser formadas/perpetuadas pelas obras ndo encontra uma
ideia, o que evita a formacao de uma representacdo negativa dos sujeitos que se assemelham
aos protagonistas — pontos que Moscovici (2007) considera necessérios para a criacao de

uma representa(;,éo.

Em ambas as obras, também, ha o trabalho de identificacdo do espectador com os
personagens principais. Arthur, quando se depara com a soliddo, um Estado opressor e uma
sociedade nociva, cria uma conexao entre 0 personagem e 0s espectadores. Além disso,
Wade, ao se mostrar ser um sujeito que vai além de ser herdi ou vildo, apresenta um individuo
mais préximo da realidade — na qual os sujeitos ndo possuem somente caracteristicas de heroi
ou de vildo —, bem como apresenta o conflito da autoimagem, o que o aproxima dos

espectadores que estdo em um conflito semelhante.

Em relacdo as diferencas, ressaltamos os aspectos de coletivo e individual dos filmes. Em
Deadpool (2016), o personagem principal é individual e, assim, toda a obra foi composta em
torno do protagonista. Ja em Coringa (2019), Arthur esta sempre em um contexto coletivo, no
qgual sdo discutidas questbes sociais, tais como a omissdo do Estado, o sucateamento da
saude, o preconceito social, de forma que o protagonista esta sofrendo sozinho, mas em

condicbes sociais.

Ademais, ha distincdo entre o bem e mal proposto pelas obras. Ainda que ambos os filmes
sejam inspirados em quadrinhos de tematica de super-herois, em Deadpool (2016) discute-se
a dicotomia entre bem e mal a partir do aspecto de her6i ou vildo — Wade se contrapdes a
essa dicotomia ao criar um personagem anti-herdi. Ja em Coringa (2019), esse tema nao é
discutido da mesma forma. HA um personagem em conflito, que ndo tem como base o

questionamento explicito dessa dicotomia para agir frente as adversidades. Em relagcdo aos
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personagens coadjuvantes, em Deadpool (2016) ha episddios (11, 12, 13, 24 e 110) em que
esses personagens aparecem sem a presenca do protagonista, aspecto néo retratado no filme
Coringa (2019).

3. CONSIDERAGOES FINAIS

Com a analise dos episddios das obras, podemos concluir que ambos os filmes ndo
tiveram como objetivo diagnosticar os personagens, ainda que eles apresentem algumas
caracteristicas de TPA. Contrariamente, os personagens foram montados com a apresentacéo
de aspectos que vao além dos esteredtipos de personagens herdilvildo. Sendo assim, em
Coringa (2019) ha abordagem de assuntos sociais, tal como a denuncia de politicas publicas
falhas ou ausentes. J4& em Deadpool (2016) o personagem ironiza a figura de herdi e foge da

separacao entre bem e mal.

Em funcdo dos limites da pesquisa, propomos que outros autores abordem essas
obras, pois, tanto em Deadpool (2016) quanto em Coringa (2019), houve assuntos que
apareceram frequentemente, mas ndo foram abordados nesse estudo. No primeiro filme,
podemos enfatizar a autoimagem de um personagem que esconde a autodepreciacdo por
meio da comicidade sinistra. JA no segundo, Arthur apresentou diversos tipos de sorrisos que

possuiam funcdes diferentes e a hecessidade de reconhecimento por si a partir de outros.
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