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RESUMO

Esta pesquisa pretende refletir sobre as diferentes formas como as personagens femininas
sdo tratadas na lenda do Rei Arthur, sob a dtica cristd e paga. Sera utilizada a obra As
Brumas de Avalon, especificamente o primeiro livio, A Senhora da Magia (1982), em
comparagao com o livro A Morte de Arthur (1485), obra de Sir Thomas Malory. Utilizando a
perspectiva da metaficcdo historiografica, de Linda Hutcheon (1991), assim como a critica

literaria feminista e a perenidade da lenda arthuriana.
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ABSTRACT

This research intends to reflect on the different ways that female characters are treated, in
the legend of King Arthur, from the perspective of the Christian and pagan religions. In this
study The Mists of Avalon will be used, specifically the first book, Mistress of Magic (1982), in
comparison with The Death of King Arthur (1485), by Sir Thomas Malory. Using the
perspective of historiograph metafiction, by Linda Hutcheon (1991), alongwith the feminist

literary criticism and perpetuity of the Arthurian legend.
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1. INTRODUGAO

As narrativas sobre o lendario Rei Arthur encantam e fascinam leitores ha
geracles, fazendo a sua historia transcender seu tempo. Acredita-se que o Rei Arthur, ou
alguém com titulo semelhante ao dele, tenha sido monarca da antiga Gra-Bretanha no
século V e que sua figura como rei fora construida ficcionalmente no século Xll. Ha
inumeras hipoteses a respeito da verdadeira face de Arthur — para alguns estudiosos, o real
protagonista de diversas batalhas em defesa de seu povo havia sido um guerreiro bretao e,
para outros, era descendente direto de uma familia romana.

Ha diversas narragcdes que falam da lenda do Rei Arthur, sendo que as mais
conhecidas foram escritas por homens, com excec¢ao de As Brumas de Avalon (The Mists of
Avalon, 1982), da escritora Marion Zimmer Bradley, em que as personagens femininas tém
papel de destaque. Bradley partiu de uma ampla tradicdo de textos sobre a lenda
arthuriana, tendo como inspiragao a obra A Morte de Arthur (1485), de Sir Thomas Malory,
que foi uma das mais influentes obras de todos os tempos.

A quadrilogia que compde As Brumas de Avalon trata-se da vers&o da lenda do Rei
Arthur, contada sob o prisma feminino e narra a histéria das mulheres que circulavam no
universo mais proximo do Rei Arthur, explicando as razdes e decisdes do rei sob o ponto de
vista delas. Ha total atencdo para as personagens femininas, em especial quatro delas:
Gwynhwyfar, esposa de Arthur; Igraine, mae de Arthur; Viviane, da Alta Sacerdotisa de
Avalon e Senhora do Lago; e Morgana, herdeira de Avalon. A lenda do Rei Arthur é contada
por meio das vidas, visdes e percep¢des dessas mulheres.

A trama dos livros escritos por Marion Zimmer Bradley se passa na Idade Média e
contém elementos de romances medievais e contos de cavalaria, tais como o heroi, nesse
caso heroina, Morgana, cavaleiros envoltos em uma série de provagdes a serem cumpridas,
além de apresentar a magia e o sobrenatural como parte da realidade em que se acreditava
na época. A escolha da autora em trazer Morgana, tradicionalmente uma vilad na literatura
arthuriana, como personagem central, faz com que a narrativa de As Brumas de Avalon va
além de uma simples reescritura e adquira contornos de uma recriagcao da personagem e da
trama, como nos diz Rich (1972, p.23).

Apresentando o ponto de vista feminino, a narrativa é feita em terceira pessoa,
onisciente e os capitulos sdo contados a partir das diferentes personagens, dessa maneira,
diferenciando-as umas das outras. As Brumas de Avalon (1982), apesar de ser uma unica
obra em sua totalidade, divide-se em quatro livros: A Senhora da Magia, A Grande Rainha,

O Gamo-Rei e O Prisioneiro da Arvore.

O objetivo deste trabalho é encontrar diferengcas entre as narrativas escritas por

homens e mulheres em torno da lenda do Rei Arthur e da Tavola Redonda, a partir da obra
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As Brumas de Avalon, de Marion Zimmer Bradley, em relagdo de obras anteriores a ela,
como A Morte de Arthur, de Sir Thomas Malory. As Brumas de Avalon constitui uma
quadrilogia, entretanto, para o presente estudo, a analise sera pautada apenas no primeiro
livro, A Senhora da Magia (1982), dando énfase também as diferengas entre as concepgdes
religiosas cristds e pagds e as personagens femininas, tragando um panorama entre as
obras de Marion Zimmer Bradley e de Sir Thomas Malory, a partir do conceito da metafic¢ao

historiografica, conforme Hutcheon (1991).
2. PERENIDADE DE UMA LENDA

O mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no
tempo primordial, o tempo fabuloso do "principio”. Em outros termos, o mito
narra como, gragas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade
passou a existir, seja uma realidade total, o Cosmo, ou apenas um
fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano,
uma instituicdo. E sempre, portanto, a narrativa de uma "criacéo": ele relata
de que modo algo foi produzido e comegou a ser. O mito fala apenas do que
realmente ocorreu, do que se manifestou plenamente. (ELIADE, 1963, p.9)

O significado de mito foi adaptado diversas vezes ao longo da histéria, sendo uma
realidade cultural abrangente e que é interpretada de multiplas maneiras, segundo Eliade
(1963, p.14) Define-se mito como o relato de um acontecimento ocorrido em tempo
primordial, descrevendo as manifesta¢cdes do sagrado ou do sobrenatural no mundo. Sendo
uma histéria sagrada, o mito é considerado uma "histéria verdadeira", revelando as
realidades experimentadas, de tal forma que os Deuses e as entidades sobrenaturais
protagonizam as historias miticas (ELIADE, 1963, p. 15)

Na visdo de Eliade (1963, p. 18) o mito, para as sociedades arcaicas, constitui a
histéria dos atos dos Entes Sobrenaturais. Essas histérias sempre se referem a uma
criacdo, contando como algo veio a existéncia, como algum tipo de padrdo de
comportamento, uma instituicdo ou alguma forma de trabalhar. A partir do conhecimento do
mito, chegamos a origem das coisas e, consequentemente, a domina-las e manipula-las a
vontade, pois ainda segundo Eliade (id., p. 9):

Os personagens dos mitos sdo os Entes Sobrenaturais. Eles séo
conhecidos sobretudo pelo que fizeram no tempo prestigioso dos
"primérdios”". Os mitos revelam, portanto, sua atividade criadora e
desvendam a sacralidade de suas obras. Em suma, os mitos descrevem as
diversas, e algumas vezes dramaticas, irrupgdes do sagrado no Mundo. E
essa irrupgao do sagrado que realmente fundamenta o Mundo e o converte
no que é hoje.

O mito pertence ao passado, refere-se a um procedimento mental comum na cultura
arcaica ou selvagem. Ora tendo um sentido sagrado, religioso, ora de ficgao, fantasioso,
independente de qual vertente, sdo inegaveis o seu valor e a sua contribuicdo na formacao
da sociedade, na qual os mitos primitivos ainda estao presentes e refletem acontecimentos

contemporaneos, tornando-se exemplos de atividades humanas.
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Assim os mitos se produzem a partir da realidade e da Histéria, o mito tem duas vias:
“a da elaboragcao romanesca e a da reutilizacdo para fins de legitimacao histérica.”
(LEVI-STRAUSS, 1993, p. 274). A perpetuacdo do mito esta ligada a producdo e validacdo
de um discurso ideolégico e se utiliza dessa narrativa para “fundar uma ordem tradicional
sobre um passado longinquo; ou prospectiva, para fazer desse passado o inicio de um
futuro que comeca a desenhar-se.” (id., p. 274).

Todo discurso ¢é ideoldgico, segundo Michel Foucalt “em toda sociedade a produgao
do discurso é ao mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida.”
(FOUCAULT, 2010, p. 8-9). Um dos mecanismos de controlar e reproduzir um discurso & por
meio de histérias e o mito esta dentro dessa configuracao, pois ha a perpetuagdo de uma
ideologia, pois € um mecanismo sutil que tem como obrigagéo “[...] formar, organizar e por
em circulacdo um saber, ou melhor, aparelhos de saber que sdo construgdes ideoldgicas.”
(FOUCAULT, 2006, p. 186).

Portanto, a lenda do Rei Arthur é a perpetuacdo de um discurso, que passa de
geracdo para geragdo, € modificado e acrescido de elementos que possuem carater
fantastico e que tém influéncia perene. O Rei Arthur e os cavaleiros da Tavola Redonda tém
despertado a curiosidade e o interesse de autores e leitores, fazendo parte do nosso
imaginario (MOURA, 2017). Ao longo da histéria foram escritas diferentes versées da lenda
de Arthur e autores como Geoffrey de Monmouth, com Histéria Dos Reis Da Bretanha
(1136), Chrétien de Troyes, com Erec, O Cavaleiro do Le&o (lvain), (1170) e Thomas Malory,
com A Morte de Arthur (1485), foram responsaveis por registrar o que a tradicdo oral ja
imortalizou.

Segundo Archibald e Putter (2009, p. 2), a razdo do sucesso da lenda de Arthur é
que a narrativa ndo se limita a um unico heréi, as histérias do periodo arthuriano nao sao
somente sobre Arthur, mas também sobre as aventuras dos cavaleiros da Tavola Redonda e
em versdes da lenda mais recentes, contam as histérias das personagens femininas da
corte arthuriana.

As versdes mais conhecidas a respeito da lenda do Rei Arthur foram escritas por
homens, com excec¢ao de As Brumas de Avalon (1982), da escritora Marion Zimmer Bradley.
Como o propdsito deste trabalho é encontrar as diferencgas entre os escritos de Malory e
Bradley, em que as personagens centrais da obra sdo mulheres. Bradley partiu de uma
ampla tradi¢cdo de textos sobre a lenda arthuriana, tendo como inspiragao o livro A Morte de
Arthur (1485), de Sir Thomas Malory, sendo essa obra uma das mais influentes de todos os
tempos.

A lenda do Rei Arthur é de origem celta e foi cristianizada pelos escritores, devido a
isso, ha o choque das duas religides tanto na obra de Malory, quanto na obra de Bradley. A

escritora percebeu na lenda de Arthur, que a igreja catdlica medieval, representada pelos
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clérigos, abominava a religido paga e relacionava os dogmas e costumes dessa religido a
simbolos demoniacos. A recorréncia desse discurso contrario a religiao paga se estendia
principalmente as mulheres, pois estas mulheres destoam do comportamento prescrito pela
moral cristd. Como por exemplo, a sexualidade que representa tema tabu dentro do discurso
cristdo, que é repressivo e detentor de aspectos morais radicais. Sobre esse conflito
religioso e o feminino, que para Bradley estdo presentes na lenda arthuriana, ela aponta o
porqué escolheu escrever sobre a lenda do Rei Arthur:

Foi o que vi na saga arturiana, com énfase nessas figuras misteriosas, a
Dama do Lago e Morgana a Fada. Malory, um verdadeiro produto de sua
época, via toda a histéria como uma parabola de conflito entre o cristianismo
/ tradicao feudal, com Deus, rei, nobres e clérigos dividindo o mundo e as
mulheres em lugar nenhum - e a luz emergente do pensamento
renascentista, que comegou a deixar claro que isso era simplificado demais.
(BRADLEY, 1986) (tradugdo nossa)’

A fala de Bradley mostra que Thomas Malory foi sua maior influéncia ao escrever o
seu livro, no entanto ao ler Malory, ela conclui que o escritor tentou minimizar a importancia
das mulheres na lenda. Como Malory ndo pode apaga-las de sua versao, ele as minimiza
mesmo que essas personagens sejam importantes para a narrativa, pois na origem da
lenda, a tradigédo oral, primeira fonte da lenda arthuriana, o papel delas era absolutamente
integrado a historia.

As diversas insergcbes e modificacbes posteriores nao sdo capazes de apagar
totalmente o destaque feminino na lenda, devido ao modo de vida dos celtas. Ndo sendo
apagadas, as personagens femininas foram revestidas de novos comportamentos e
costumes a partir da moral cristd. Diante dessa conjuntura a escritora buscou criar sua
versdo retomando a dindmica pré-cristd da lenda, abordando justamente o momento de
transicdo desse mundo antigo para a expansé&o do Cristianismo na Bretanha. Essa € a maior
diferenga entre os dois escritores, o tratamento e abordagem das personagens mulheres
dentro da lenda do Rei Arthur, pois Malory subverteu a lenda dos celtas, em que as
mulheres tinham importancia, sendo esse o importante papel de Bradley de resgatar essas

personagens.
3. A CRITICA LITERARIA FEMINISTA

A luta pelos direitos das mulheres ndo é um fendbmeno recente. Na metade do
século XIX, desenvolveu-se a primeira onda de feministas: as sufragistas, movimento em
prol ao sufragio feminino. Porém, o movimento feminista comega efetivamente na chamada

segunda onda, em 1968, que foi "[...] & compreensao da origem da condi¢do feminina, isto é,

' No Original: "This was what | saw in the Arthurian saga, with the emphasis on those mysterious figures, the
Lady of the Lake and Morgan le Fay. Malory, a true product of his day, saw the whole story as a parable of
conflict between Christianity/feudal tradition, with God, King, Nobles, and Clergy dividing up the world, and
women nowhere — and the emerging light of Renaissance thought, which began to make it clear that this was
over-simplified." (BRADLEY, 1986).
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elas queriam entender as razdes que fundamentam a opressdo sofrida pelas mulheres."
(SILVA, 2019, p.9327)?

Dessa maneira a critica literaria feminista surge nos anos 70, com a publicacéo da
dissertacdo de doutorado de Kate Millet, Sexual Politics, na qual a autora discute as
posicdes ocupadas pelas heroinas dos romances escritos por homens. Desde entdo, essa
critica questiona a pratica académica do patriarcado e ndo enfatiza mais o texto masculino,
mas se concentra na redescoberta e pesquisa da literatura por mulheres. (ZOLIN, 2009,
p.75).

Ha duas principais vertentes da critica literaria feminista, que sédo a francesa e a
anglo-americana, com diferentes perspectivas. A tendéncia francesa preocupa-se "[...] com
a especificidade de uma linguagem essencialmente feminina, investigando as relagdes entre
sexualidade e textualidade e proclamando uma escrita do corpo” (id, p.236), ja a tendéncia
anglo-americana "[...] empenha-se na definicdo de uma identidade feminina e do lugar da
diferenga por entender que tais definicdes sdo fundamentais na luta contra as instituicoes
patriarcais dominantes.” (id, p.237)

A revisdo de obras patriarcais teve inicio no século XIX, mas ganhou forgca no
século XX, as escritoras reavaliaram as formas especificas de mulheres e de
representacdes do feminino feitas por homens. A revisdo proporcionou e impulsionou a
busca de novas formas de mulheres e femininos para definirem a si mesmas na arte, para
poderem falar sobre si com maior liberdade. Apds esse primeiro momento iniciado no século
XIX, o processo de revisao avangou e tragou novos caminhos. As novas escritoras do século
XX perceberam que a maioria dos mitos presentes na sociedade eram majoritariamente
masculinos. E nesse contexto que se da a produgdo de As Brumas de Avalon (1982), de

Marion Zimmer Bradley, sendo que:

Para mim, a chave para o "desenvolvimento da personalidade feminina" na
minha versao revisionista, ou melhor, reconstrucionista, € simplesmente
isso. As mulheres modernas foram criadas com mitos / lendas / histérias de
heréis, nas quais os homens fazem as coisas importantes e as mulheres
aguardam, observam e admiram, mas mantém as maos afastadas.
Restaurar Morgan e a Dama do Lago a verdadeiros atores integrais do
drama &, penso eu, de suprema importancia no desenvolvimento religioso e
psicolégico das mulheres em nossos dias.® (BRADLEY, 1986, tradugdo
nossa)

2[...] o pensamento feminista: desnudar os fundamentos culturais das construgdes de género

(opondo-se as perspectivas essencialistas e ontologicas dos estudos que abordam a questao da
mulher) e promover a derrocada das bases da dominagao de um género sobre outro. (ZOLIN, 2009,
p.227)

® No original: “For me the key to "female personality development” in my revisionist, or better, reconstructionist
version, is simply this. Modern women have been reared on myths/legends/hero tales in which the men do the
important things and the women stand by and watch and admire but keep their hands off. Restoring Morgan and
the Lady of the Lake to real, integral movers in the drama is, | think, of supreme importance in the religious and
psychological development of women in our day”. (BRADLEY, 1986)
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Para Bradley a formagdo do romance nao visa somente o revisionismo, mas também o
reconstrucionismo, como uma resposta critica a tradicdo do resgate do feminino, que é
silenciado na tradicao literaria e € o maior mérito a ser conquistado. (BRADLEY,1986). O
objetivo em reconstruir a lenda de Arthur é tecer a narrativa em moldes femininos, para isso
parte-se da perspectiva de Malory em A Morte de Arthur (1485). Como objeto de
comparagdo com a obra As Bruma de Avalon (1982) para subverter os caminhos da
tradicao, Bradley escreve a lenda arthuriana, contando as histérias das mulheres da lenda a
partir da voz de uma delas: Morgana. Ao ceder voz para aquelas que eram condenadas na
tradicdo, Bradley contesta, desarticula o poder do patriarcado e da relevancia as mulheres

que sempre foram silenciadas.

A Morte de Arthur (1485) é a verséo cristianizada da lenda arthuriana. Ao contrario
de Bradley, Malory minimiza ao maximo os elementos de origem celta da lenda e partes que
nao foram apagadas passaram a ser associadas ao mal e demonizadas, Morgana é um
exemplo. Em A Morte de Arthur (1485), quando Morgana é mencionada pela primeira vez, o

narrador enfatiza sua relagdo com o misticismo:

E a terceira irma, Morgana a Fada, foi enviada para uma escola num
convento de monjas, onde aprendeu tanto que se tornou mui sabedor de
coisas de necromancia, e mais tarde desposou o Rei Uriens da terra de
Gore, que foi o pai de Sir Uwain le Blanchemains. (MALORY, 1993a, p.21)

Logo apés essa primeira descricdo de Morgana, sua beleza é dada como destaque:
“A toda a pressa, foram os enviados buscar a rainha, e ela veio trazendo consigo Morgana a
Fada, sua filha, dama formosa como nenhuma outra” (id, p.61), que estuda necromancia em
um convento, por meio de seus conhecimentos magicos trama contra Arthur e seus homens.
O narrador enfatiza sua beleza e é dada relevancia ao fato de Morgana ser chamada de "a
fada", termo presente nos dois excertos. Quando Morgana é relacionada as fadas, um

elemento nao cristao, relacionando essa personagem com a feiticaria:

E assim abalou com Sir Driant, e pelo caminho encontraram um cavaleiro
que era enviado de Morgana, a Fada, ao Rei Artur; e este cavaleiro trazia
um belo corno guarnecido a ouro, e este corno tinha tal virtude que nao
havia dama nem dona que dele pudesse beber sem ser fiel a seu marido
[...]- E por causa da Rainha Guinever, e por despeito de Sir Lancelot, era
este corno enviado ao Rei Artur [...]. Entdo reuniram-se todos os bardes, e
disseram mui claramente que nao queriam que aquelas damas fossem
queimadas por causa de um corno feito com artes de bruxaria, e que vinha
da bruxa e feiticeira mais falsa que entdo vivia [...] e sempre e em todos os
seus dias foi ela inimiga de todos os verdadeiros amantes. Assim, muitos
cavaleiros fizeram voto de se mostrarem pouco corteses para com Morgana
a Fada.” (MALLORY,1993b, p.79-80)

Morgana, a fada, é a bruxa que quer ridicularizar o seu meio-irmao, Arthur. E
também a feiticeira, que possui diversos amantes, passando a ser considerada depravada e

detentora de magia. Morgana prende Lancelot e, quando ele se recusa a se tornar seu
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amante, planeja a sua morte. Morgana atua por si e somente para si. Sendo assim é
considerada uma mulher de agédo e nao cede as vontades dos homens, pois € ela quem o
manipula de acordo com suas vontades. Ambiciosa, possui sede de poder, impiedosa contra
seus adversarios, vale de sua magia para buscar o poder, a feiticeira tenta os cavaleiros e

aterroriza as damas castas.

Dessa maneira, a personagem Morgana, de Malory, € o esteredtipo tradicional da
mulher-monstro da tradigao literaria e, por isso, dentro da visao patriarcal, ela deveria ser
demonizada. Morgana também esta relacionada ao povo antigo, os celtas, a cultura e a
religiosidade desse povo. Como Malory ndo tem a intencdo de contar e dar relevancia a
essa cultura, ele opta por apaga-la e atacar o que n&o € cristdo em sua versiao, por isso

Morgana aparece como bruxa ma e demonizada.

Em A Morte de Arthur, os aspectos psicolégicos do personagem n&o sao
priorizados, mas sim a descricdo do comportamento como as a¢des das personagens, o que
€ algo caracteristico em novelas de cavalaria, e s&o esses o0s elementos que Bradley usara
para subverter o protétipo construido em torno dessa personagem. Outra personagem que
sofre grandes mudancgas € Viviane, que em As Brumas de Avalon (1982) é a Senhora de
Avalon, que ocupa papel de destaque na religido pagéa e na vida de Morgana, ja em A Morte
de Arthur (1485), essa personagem nao tem nome e sua dominacido é dada a partir da
funcdo que desempenha, a Dama do Lago, aquela que entrega Excalibur para Arthur,
desempenha uma fungao estritamente ligada aos desejos dos homens, sendo ela mais um
exemplo da situagao das mulheres dentro das narrativas patriarcais. Ja em As Brumas de
Avalon (1982) quem esta conduzindo a narrativa, € Morgana logo no inicio, antes do
desenrolar da narrativa € ela quem fala:

Ao contar esta histdria, falarei as vezes de coisas que se passaram quando
eu era jovem demais para compreendé-las ou de coisas que ocorreram
quando eu ndo estava presente; e meu ouvinte fara uma pausa e talvez
dira: esta é a magia dela. Mas eu sempre tive 0 dom da Visao, de ver o
interior da mente dos homens e das mulheres; e, por todo esse tempo,
estive perto de todos eles. Assim, por vezes, tudo o que pensavam me era

conhecido, de um jeito ou de outro. E assim contarei esta histéria.
(BRADLEY,1982, p.84)

Morgana é narradora e protagonista e se propde a contar a sua versao dos fatos,
ela ira conduzir a narrativa de forma a desafiar a versao masculina e patriarcal presente na
tradicdo. Ela informa que ira contar os fatos e também os que aconteceram quando nao
estava presente, pois ela tem a visdo que implica o conhecimento do todo e ela informa que
possui esse dom, lhe permitindo ver o interior dos personagens, mulheres e homens, mas

da somente a perspectiva e voz as mulheres e auséncia da voz masculina é algo deliberado.
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Como sé as mulheres tém voz na narrativa, a fala de Morgana e sua forma de
contar a historia valida o que ela quer transmitir. Ja& no inicio Morgana mostra as faces de
sua personalidade, quando crianga se mostra avessa a ser educada como as outras
criangas, ndo gostava de ser penteada e nem de fiar, uma das ocupagbes fundamentais
para uma dama cristd, mesmo o narrador deixando explicito que ela tem muita habilidade
para qualquer atividade artesanal.

Por meio de Igraine e pelo foco narrativo, pode-se notar que Morgana tem uma
aparéncia diferente dos pais: "Pequena, morena, de constituicdo delicada, com ossos tao
miudos que era como segurar um passarinho pequeno e macio. Como aquela crianga tinha
saido com aquela aparéncia? (BRADLEY, 1982, p. 204). Sendo que ¢é Viviane, Senhora de

Avalon, que a relaciona com o povo das fadas: "— E este o bebé&? Percebe-se que ela tem

o sangue do Povo Antigo. Ela se parece com a nossa mae, Igraine." (id, p. 229).

Quando crianga nado gostava de ser chamada de fada, apelido dado por tia
Morgause, devido a sua aparéncia. Quando Bradley tira Viviane da condi¢ao de personagem
marginal e da a ela pela primeira vez um nome, ela deixa de ser somente uma dama que
serve os homens e suas vontades para se tornar a Senhora de Avalon, personagem com
grandes responsabilidades na trama que é responsavel pelo nascimento e coroacdo de
Arthur. Quando se da identidade tirando-a da condicdo das mulheres da lenda de Arthur,
apenas como damas ou donzelas, que sao citadas somente quando cruzam o caminho de
algum cavaleiro, elas agora participam ativamente da lenda de Arthur, tanto Morgana,
Viviane, Igraine, Morgause e Gwynhwyfar sendo que a revisdo de Bradley da voz a

mulheres que eram silenciadas.

4. METAFICGAO EM AS BRUMAS DE AVALON

Ao lado da reescrita da histéria — de forma tradicional, pelo assentimento ou,
de forma metaficcional, pela subversdo — encontra-se sempre a
intertextualidade, recurso narrativo pelo qual a literatura tece um eterno
dialogo consigo mesma, desde tempos imemoriais. (VASCONCELOS;
BATISTA; PEREIRA, 2017, s/p)

Ao reelaborar a representagdo de uma lenda ao mundo exterior em especial ao que
se refere a sua figura e sua historia, os escritores podem cultivar sua narrativa histérica
oficial ou conta-la a sua maneira recorrendo, dessa forma, a ironia, a satira e a parddia para
percorrer 0os caminhos do que Linda Hutcheon (1991) denomina de metaficgdo
historiografica. A metafic¢ao historiografica € uma forma em que o narrador, ao reproduzir o
passado, evidencia sua presenga em um texto definido por uma intensa autoconsciéncia ou
auto reflexividade (HUTCHEON,1991, p.150), porque o passado s6 pode ser reconstruido
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com base em seus vestigios textualizados (id., p. 157). Segundo Hutcheon (1991): A ficgao
pds-moderna sugere que reescrever ou reapresentar o passado na ficcdo e na historia é —
em ambos os casos — revela-lo ao presente, impedi-lo de ser conclusivo e teleoldgico.
(HUTCHEON,1991, p. 147)

O romance de Marion Zimmer Bradley As Brumas de Avalon (1982) traz uma nova
perspectiva a visdo que se tem das mulheres da lenda de arthuriana, diferentemente da
narrativa escrita por Thomas Malory, A Morte de Arthur (1485), pois a narrativa de Bradley,
tem as mulheres como narradoras e protagonistas. Na metaficcdo, o autor evidencia na
prépria obra seu processo criativo, sua consciéncia sobre a teoria e a ficcionalidade do
material que esta construindo. Além disso, ao reescrever e reapresentar o passado historico
na ficgdo, a obra metaficcional historiografica o traz para o presente, numa espécie de volta
ao passado que faz com que esse passado ainda esteja em continuo processo de
reconstrucdo, o que torna a obra de Bradley tao atual, visto que ela reinventa a lenda do Rei
Arthur.

N&o é por coincidéncia que o feminino é um objeto frequente dessa reavaliacéo e
reconstrugcao, pois uma vez que a participacdo e importancia desse feminino e dessas
mulheres foram reduzidas da histdria, e essa reformulagao é feita sobretudo, por escritoras.
Assim se torna fértil o terreno para novas especulacdes e criacdes por parte dos autores,
permitindo que se tenha uma nova visédo da histéria. Hutcheon (1991, p. 72) observa:

A metaficcdo historiografica, portanto, em um sentido real, é ficgdo
ideoldgica, tomando a ideologia como modos de sentir, avaliar e perceber
que tém algum tipo de relagdo com a manutengao do poder social. Escrever
tanto histéria quanto ficcdo histérica é levantar da mesma maneira a
questdo do poder e do controle: é a histéria dos vencedores que
normalmente é contada.

A narrativa de Bradley se vale das histérias arthurianas e comanda a relagao que
estabelece entre o velho e o novo através de um viés critico e revisionista. E possivel
apontar a subversdo que se da por meio da revisio e reelaboracao e “se relacionarmos (a
obra) com seus arquétipos — por sua vez abstraidos de longas séries de textos, de que
constituem, por assim dizer, a constante.” (JENNY, 1979, p. 5). Tudo isso implica na ideia de
revisdo, a transgressao, transformacéo e a recriagcdo, apresentando o projeto feminista de
Bradley e que s&o os elementos que buscamos analisar nesse trabalho.

[...] a intertextualidade tomada em sentido estrito n&o deixa de se prender
com a critica das fontes: a intertextualidade designa ndo uma soma confusa
e misteriosa de influéncias, mas o trabalho de transformacéao e assimilagédo
de varios textos, operado por um texto centralizador, que detém o comando
de sentido. (JENNY, 1979, p. 14)

Ha inimeras narrativas e versbdes que contam a “histéria oficial” e ficcional sobre o
lendario Rei Arthur, o que permite que sua lenda transcenda seu tempo. A histéria mais

conhecida foi fixada na forma escrita por Sir Thomas Malory, a obra A Morte de Arthur
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(1485) tem como foco narrativo além do nascimento, ascenséo, consolidacdo e morte do Rei
Arthur, o foco esta também em narrar as faganhas e feitos dos cavaleiros. O destaque dado
por Malory € a atuagdo dos cavaleiros e ao decorrer do livro a énfase é dada
majoritariamente nas a¢des dos personagens masculinos.

O romance é narrado na época medieval, uma época em que a Igreja Catdlica
utilizava seus sermdes e influéncia na sociedade como um pilar da moral e bons costumes
para manipular o povo. Em A Morte de Arthur (1485) as mulheres sdo apresentadas como
boas ou mas tendo uma natureza bipartidaria com base em uma antiga ideologia crista, ou a
mulher era considerada Eva, a pecadora original, ou Maria, a virgem e mae do Salvador.
Dito de outra maneira, “Na literatura religiosa encontram-se alguns dos mais importantes
juizos relativos a natureza feminina. Neste caso, coexistiram duas tendéncias opostas: uma
de pecadora, e outra, a da redentora.” (MACEDO, 2002, p. 66). Por muito tempo a Igreja
tomou para si a tarefa de manter a consciéncia do povo em suas maos. Desse modo:

[...] a religido da Mae, acreditavam os clérigos, ja havia sido vencida e a
mulher, antes divinizada, j& havia recebido rétulos suficientes para que os
cristdos se prevenissem contra suas artimanhas. Mas, de repente, a Igreja
se deu conta de que a confianga no poder de Cristo estava minada pela
persisténcia das antigas tradi¢cdes pagas, pela persisténcia das heresias e,
principalmente, pelos vestigios da reinstalagdo do encantamento produzido
pelo feminino. (BARROS, 2001, p. 340)

Dessa maneira percebemos que a Ildade Média representa uma época de transicéo
entre as duas religides paga e cristd, alguns elementos ou simbolos das religides pagas
foram absorvidos pela religido catdlica com o objetivo de dar uma continuidade e ndo um fim
a crenga paga que era a fé do povo sendo que o romance de Bradley se passa na Idade
Média.

A obra As Brumas de Avalon (1982) retrata essa fase, pois o feminino ainda
encanta e luta para ter uma voz ativa na sociedade patriarcal ao mesmo que tempo assusta,
sendo necessario reprimir seus comportamentos e acgbes fortalecendo as raizes do
patriarcado e da voz masculina acima da feminina. Logo no inicio do romance nos
deparamos com essa mistura de crengas, que é representada pela personagem Morgana:

Em meu tempo, fui chamada de muitas coisas: irma, amante, sacerdotisa,
sébia, rainha. Na verdade, eu me tornei, sim, uma sabia, e pode chegar um
tempo em que estas coisas devam ser conhecidas. Mas, sinceramente,
acredito que serao os cristdos a contarem a ultima histéria. Cada vez mais o
mundo das fadas se afasta do mundo sobre o qual o Cristo estende seus
dominios. Nao tenho desavengas com Cristo, apenas com seus padres, que
chamam a Grande Deusa de deménio e negam que ela tenha um dia sido
poderosa neste mundo. Na melhor das hipéteses, dizem que o poder dela
vinha de Satd. Ou a vestem com o manto azul da Nossa Senhora de
Nazaré, que de fato teve poder, a sua maneira, e dizem até que era uma
virgem. Mas o que sabe uma virgem a respeito dos sofrimentos e das
labutas da humanidade? (BRADLEY, 1982, p. 59)
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Ao nos debrugcarmos sobre a citacdo acima podemos destacar conflitos que irdo
rodear o romance do inicio ao fim, serdo abordados diferentes aspectos que serao tratados
posteriormente na narrativa: o embate entre o paganismo e o cristianismo como na citagéo
acima, as relagdes entre homem e mulher, as variadas formas religiosas de entendimento e
de explicagdo do mundo. Morgana toma para si a tarefa de contar a histéria do reinado de
Arthur, seu irmao e rei da Gra-Bretanha, desde os acontecimentos antes de seu nascimento
até a sua morte. Sua fala se revelara a partir do que ela considera como sendo a sua
verdade em relagdo aos acontecimentos dos fatos e o fara isso pois "é preciso contar as
coisas antes que os sacerdotes do Cristo Branco espalhem por toda parte os seus santos e
suas lendas.” (BRADLEY, 1982, p. 59).

Nessa perspectiva fica claro que a versdo de Morgana ndo é a crista e que a
narrativa tera a sua posicédo discursiva, sendo ela sob sua perspectiva de mulher e de
sacerdotisa da Deusa. Dessa forma tenta dar a versado dos fatos da Deusa pois teme que a
versdo que ela conta da histéria sera apagada nas versdes cristds e masculinas, dado ao
crescimento do cristianismo nessa época pois ela diz que:

Um dia os padres também a contardo como a conheceram. Talvez, entre as
duas, a minha e a deles, haja algum lampejo da verdade. Pois isto é o que
0s padres n&do sabem, com o seu Deus Unico e a sua Verdade Unica: ndo

existem historias verdadeiras. (BRADLEY, 1982, p. 84)

Assim evidencia que a sua versao € a de narradora participante que dara a sua
versao dos fatos sobre a sua visdo de mulher paga e lider de uma religido que os padres
abominam e dizem que tem vinculo com sata, assim sendo uma forma de marginalizar a
religido da paga e de tirar os seus valores e virtudes que séo diferentes da religido crista, por
isso a abominam.

Essa diferenga pode ser notada quando Morgana diz, "mas o que sabe uma virgem
a respeito dos sofrimentos e das labutas da humanidade?" (BRADLEY, 1982, p. 59), nesse
excerto fica claro uma dualidade e divergéncia de crengas, pois para a religido crista a
mulher deve ser virgem e pura como virgem Maria, mas ja na religidao paga as mulheres
podem nado ser virgens e serem respeitadas como a grande sacerdotisa, porque a questao
da virgindade para essas religides é diferentes.

Para a religido cristad a fala de Morgana é considerada um discurso subversivo, pois
questiona os valores que estdo sendo impostos, por essa nova religido, que esta em
ascensao e esta criando um modelo de virtude feminino, em oposi¢do ao modelo da mulher
paga sendo criado um novo modelo sobre o outro, onde 0 sexo para as mulheres pagéas nao
é pecado e sim sagrado. No fragmento acima também notamos que ha autoridade e
subjetividade no seu contar da histéria, pois Morgana coloca-se em uma posi¢dao de
autoridade narrativa, conta o que viveu, nao alguma outra histéria que veio posteriormente,

como aponta ser o caso das versbes futuras que serdo feitas pelos cristdos e serao
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contadas pelo ponto de vista da religido dominadora, a cristdo. O conquistador conta a
Histéria do conquistado de sua maneira, sendo que a versao do vencedor é empregada
como discurso oficial, Morgana tem consciéncia disso e da pluralidade dos discursos, por
isso insiste em dar a sua versao da histéria.

Quando Morgana fala que os futuros padres irdo contar essa mesma histéria a sua
maneira, Morgana diz que “talvez entre as duas se possam perceber alguns lampejos de
verdade.” (BRADLEY, 1982, p. 84). Ela, diferentemente dos padres adeptos a uma Unica
versao dos fatos, diz que “ndo existe histdria totalmente verdadeira” e que “a verdade tem
muitas faces” por isso, em relagdo ao seu contar Morgana afirma “esta € a minha verdade.”
(BRADLEY, 1982, p.96).

Dessa maneira quando a histdria se faz presente por meio da historiografia, que é
fruto de um discurso e ndo existe fora dele. Linda Hutcheon ja defende que como todo
discurso esta repleto de ideologia, com o discurso historico, ndo seria diferente, e além de
ideologia é inserido também de um imaginario construido, sabemos que a metaficgdo
historiografica, em relacéo ao texto literario une histéria e ficgdo € uma forma de escrita em
que se reescreve ou se reapresenta o passado ficcional. As Brumas de Avalon, se enquadra
nessa perspectiva da metaficcdo historiografica, pois corresponde a um nova maneira de
producdo artistica contemporanea de lidar com as formas e temas da tradicao literaria ao
mesmo tempo em que ha teor ficcional da prépria histéria uma vez que “jamais pode-se
conhecer o0 passado a nao ser por meio de seus restos textualizados.” (HUTCHEON, 1991,
p. 39), Sendo que isso esta inserido na fala da Morgana e ao longo do livro As Brumas de
Avalon (1982).

5. CONSIDERAGOES FINAIS

As Brumas de Avalon (1982) refaz e reinventa a tradicdo da lenda do Rei Arthur, a
autora da uma nova forma e vida para as personagens da lenda as reelaborando. Bradley
da uma resposta de cunho feminista para autores homens que escreveram antes dela a
lenda arthuriana. As representagdes do feminino correm a partir da ressignificagdo em forma

critica, ela usa a tradicdo para promover a reescrita, a partir de uma nova perspectiva.

Evidéncia que todo discurso ¢é ideoldgico, como o discurso histérico, de acordo com
Linda Hutcheon, em sua obra Poética do Pés- Modernismo (1991), e no texto literario ndo
seria diferente, pois este une ficgao e histéria sendo a literatura uma forma de reescrever ou
modificar o passado através da ficcdo se nao foi assim que aconteceu, deveria ter sido. Ao
ter Morgana como narradora-personagem da narrativa, ja configura um ato de transgressao
e possibilita a quebra dos esteredtipos consolidados sobre essa e outras personagens

femininas na lenda do rei Arthur.



Universidade Presbiteriana Mackenzie

Morgana conduz a narrativa e conta a sua verséo da historia, desafiando a versao
masculina e patriarcal presente na tradicdo da lenda arthuriana. Marion Zimmer Bradley, ao
dar o foco narrativo as personagens femininas, ao fazé-lo ataca a tradigao, desconstréi e
indaga as versdes anteriores, escritas por homens como no caso de Thomas Malory, no livro
A Morte de Arthur (1485). Ao revisar os elementos religiosos da tradicdo com objetivo de dar
um novo sentido, critica a misoginia dos padres e enaltece a espiritualidade das

sacerdotisas de Avalon.

Bradley relaciona-se explicitamente com a matriz da lenda de Arthur pelo livro de
Thomas Malory, A Morte de Arthur (1485), a versao tradicional da lenda, a qual a escritora
usa como subtexto criando sentidos inéditos da histéria. Bradley, portanto, ndo elimina a
tradicdo, mas a transforma em outra coisa, subvertendo a lenda de Arthur, desviando e
modificando os discursos dominantes anteriores e instituindo uma nova consciéncia

feminina, o que possibilita a revisdo da lenda arthuriana.

Mesmo sem desconstruir oposicbes de masculinidade e feminilidade inverteu a
hierarquia ao estabelecer o feminino como ser ativo, As Brumas de Avalon (1982), entra
para o canone arthuriano com obra inovadora, primeira em sua tentativa de desarticular a
misoginia presente na lenda do Rei Arthur. Bradley faz isso por meio da revisdo e
subversao dos valores constituintes da tradicdo, sendo esse seu grande diferencial, dessa
forma corresponde a uma nova maneira de produgao artistica contemporanea de lidar com
as formas e temas da tradicdo literaria, encaixando-se perfeitamente na perspectiva da

metaficcao historiografica, de Linda Hutcheon.
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