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RESUMO

Em fase de preparacdo de sua 332 edicdo, o Prémio Desigh do Museu da Casa Brasileira
ocorre desde 1986 e atualmente é uma das principais e mais longevas premiacdes de design
no pais. Dessa maneira, 0 presente trabalho busca avaliar o surgimento e a evolucao do
Prémio Design MCB, bem como suas categorias e sua importancia para o design brasileiro
contemporaneo. Além disso, visa verificar se o Mobilidrio € um dos segmentos mais
importantes dessa premiacdo. Para isso, realizou-se um levantamento bibliogréfico,
entrevistas com personalidades, além da consulta em relatérios, livros/catélogos e revistas do
acervo do museu. Assim, elaborou-se gréaficos para auxiliar na articulacdo das informacdes
compiladas, comprovando e complementando dados e reflexdes acerca da composi¢cdo do
corpo de jurados e indice de inscricdes ao longo das edic6es desse evento. Além disso, as
andlises sobre a evolucao das categorias e do juri contribuem para a compreensédo acerca da
relag@o entre o Prémio e o design brasileiro, bem como seu papel de referéncia sobre aquilo
que é produzido no pais. Ademais, verificou-se diversos fatores que ajudam a explicar a
relevancia da categoria Mobilidrio para essa premiagédo ao longo de sua histéria, entre eles
sua presenca desde a primeira edicdo, as poucas alteracdes sofridas e a reformulacdo do

viés do museu que o abriga.
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ABSTRACT

In phase of preparation of his 33rd edition, the Design Award of the Museum of the Brazilian
House takes place since 1986 and at the present it is one of the main and oldest rewards of
design in the country. In this way, the present work aims at MCB Design Award search the
appearance and the evolution of the Prize, as well as his categories and his importance for the
contemporary Brazilian design. Besides, it aims to check if the Furnishing is one of the most
important segments of this reward. For that, a bibliographical review was executed and
interview with personalities, besides the consultation in reports, books/catalogs and magazines
of the museum’s collection. Then, charts were prepared to help in the articulation of the
informations compiled, proving and complementing data and reflections about the panel of
judges and rate of inscriptions during the editions of this event. Besides, the analyses about

the evolution of the categories and of the judges contribute to the understanding the relation
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between the Prize and the Brazilian design, as well as his reference on what is produced in
the country. Besides, were checked different factors that help to explain the relevance of
Furnishing category for this award along the history, between them his presence from the first
edition, few alterations occurred and the reformulation of the inclination of the museum that

shelters it.
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1. INTRODUCAO

Criado nos anos 1970, na Avenida Brigadeiro Faria Lima, zona sul de Séo Paulo, o
Museu da Casa Brasileira (MCB) faz parte da gama de museus sob o cuidado da Secretaria
de Cultura do Estado. Contudo, o inicio de sua histéria remonta aos meados da década de
1930, quando o entdo prefeito Fabio Prado e sua esposa Renata Crespi habitavam a casa
localizada na Avenida Faria Lima, cujo projeto foi assinado pelo arquiteto Wladimir Alves de
Souza. Atualmente, o espaco se dedica a exposi¢cdes e eventos que contemplam os variados
modos do morar na casa brasileira, além de possuir uma das maiores premiacdes de design,

a qual garantiu ao Museu seu reconhecimento nacional e internacional.

Figura 1. Museu da Casa Brasileira

Fonte: Museu da Casa Brasileira.

O Prémio Design MCB teve sua primeira edicdo em 1986, mas a ideia de cria-lo nasceu
no ano anterior em meio ao processo de redemocratizagdo do Brasil. Influenciados pelo
otimismo dos movimentos das “Diretas Ja!”, empresarios recomecaram a investir no pais
aliados ao novo Plano Cruzado. Tal fator favoreceu a reducdo da inflagdo, a retomada da
producéo industrial brasileira e, consequentemente, o aumento do poder de consumo nas
classes sociais. Com esse cenario, a area do design passou a ser mais empreendida com sua
insercao em instituicbes e cursos superiores, além das novas demandas da sociedade que
também propiciaram seu crescimento. Dessa forma, em 1985, o entdo secretario da cultura
Jorge da Cunha Lima, junto a Comisséo de Artes Gréficas e Desenho Industrial, criou o que
viria a ser o atual Prémio Design MCB (MELO; SANTOS; BRAGA, 2016).

Essa premiacdo ocorre ha trinta e trés anos (somente em 1992 ndo houve edicao) e
possui duas fases: a primeira de divulgacdo e a segunda de avaliagdo dos produtos e
trabalhos escritos. Porém, ambas sofreram alteracbes com a evolugdo do Prémio.
Inicialmente, o classico cartaz, pec¢a grafica utilizada para divulgacéo do evento, era produzido
pela propria instituicdo ou por alguma parceria externa, mas a partir da 92 edicdo em 1996 se

abriu ao publico em forma de concurso que passou a acontecer sempre no primeiro semestre.
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Com isso, profissionais, estudantes e interessados na area podem participar e contribuir para
a construcdo da identidade do Prémio na respectiva edicdo. Ja os produtos e trabalhos
escritos, sédo avaliados por um corpo de jurados, composto por profissionais e académicos da
area do design. Contudo, nas primeiras edicdes, o Prémio visava apenas o ambiente
doméstico e por isso ndo haviam tantas categorias como atualmente. Assim, conforme
cresciam as demandas sociais e o reconhecimento do prémio, as categorias de avaliacao
foram ampliadas para contemplar outras areas do design e estimular a producdo académica

acerca desse cam po.

Atualmente, em fase de preparacdo de sua 332 edicdo, essa premiacao é, de certo,
uma das mais importantes do pais pelo seu pioneirismo e longevidade. Esse carater promove,
além da producéo industrial, artesanal e autoral, o reconhecimento internacional daquilo que
¢é feito no Brasil. Assim, de que maneira a trajetéria do Prémio Design do Museu da Casa

Brasileira fomenta o design brasileiro contemporaneo?

O presente tema se faz importante, uma vez que pesquisar sobre o desenvolvimento
do Prémio Design do Museu da Casa Brasileira significa compreender sua contribuicdo para
o design nacional ao longo dos anos. Com isso, buscar seu decorrer a partir da década de
1980 auxilia na constru¢do e na compreensao da identidade contemporanea dessa area no
pais. Ademais, esse campo possui uma lacuna de registros e documentacéo histérica acerca
daquilo que é desenvolvido e produzido em ambito nacional (MOURA, 2010). Dessa maneira,
estudar tal questdo contribui também para o melhor entendimento acerca da cultura material

presente em nosso cotidiano.

Além disso, verifica-se uma caréncia de estudos sobre o Museu da Casa Brasileira e
o Prémio Design MCB. Poucos séo os trabalhos e, menos ainda, os autores que se inclinaram
a esse objeto de estudo. Para a compreensao dessa questéo, realizou-se uma entrevista com
a gerente da premiacdo com a finalidade de ampliar os conhecimentos prévios acerca desse
tema e compreender melhor sua relevancia para o design nacional. Nota-se, portanto, a falta
de uma diversidade de interpretacdes e estudos sobre o tema que contribuam para sua
memdaria e permanéncia histérica e que alimentem possiveis discussfes sobre esse evento e

esse espaco cultural tdo importante no &mbito do design.

Tendo em vista a relevancia dessa premiacdo para o ambito do design, o objeto de
pesquisa do presente trabalho foi o Prémio Design do Museu da Casa Brasileira. A partir dele,
aspirou-se, como objetivo geral, estudar e avaliar as influéncias do contexto histérico da
década de 1980 para o seu surgimento, bem como o desenvolvimento dessa premiacao no
processo de construcdo da identidade do design brasileiro contemporaneo. Além disso, como

objetivos especificos, almejou-se buscar os motivos acerca da evolugcao e do aparecimento
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de novas categorias ao decorrer desse prémio, assim como sua influéncia para o design
brasileiro em diversos momentos histéricos e verificar se a categoria de mobiliario é uma das

mais influentes do Prémio Design MCB.
2. REFERENCIAL TEORICO

Tendo como ponto de partida o objeto de estudo do presente trabalho, buscou-se uma
ampliacdo dos conhecimentos acerca do tema proposto. Inicialmente, foi necesséario buscar
0s motivos por tras do crescimento do design no Brasil ao longo da segunda metade do século
XX, para compreender e descobrir as caracteristicas do design brasileiro contemporaneo e o
papel do designer nesse momento histérico. Com base nesse contexto, foi possivel,
posteriormente, compreender o processo de surgimento e consolidagdo do Prémio Design
MCB, seu funcionamento, organizacdo e, principalmente, sua importancia para o design

brasileiro contemporaneo.
2.1 O design brasileiro contemporaneo

Para Moura (2012), o contemporaneo € o tempo presente construido pelo contexto
historico, habitos e atitudes de uma cultura, a qual é o resultado de suas produgfes materiais
e imateriais. Dessa maneira, a atualidade € caracterizada pelo consumismo, construcdo de
padrées e modelos, individualismo e diminuigdo sensivel das distancias provocada pela alta
velocidade das informacgdes. Com isso, a autora declara que, sob esse contexto, o design
contemporaneo passou a ser mais explorado, divulgado e comercializado devido a

valorizacao da estética nos objetos que cercam o nosso cotidiano.

O novo milénio no Brasil foi marcado pelo intenso crescimento das feiras, exposicoes
e premiacdes relacionadas a area do design, pois auxiliam na consolidacao das tendéncias
estéticas e funcionais dos objetos cotidianos. Além disso, esses eventos contribuem para a
ascenséo da ideia de designer estrelado e, consequentemente, para 0 aumento do consumo
de produtos considerados “assinados” ou de good design. No entanto, segundo a autora, foi
na década de 1990 em que se adotou definitivamente o termo em inglés com a insercao de
Nnovos cursos e escolas de design, os quais permitiram o aumento da producgéo tedrica e
académica nessa area (MOURA, 2012). Tal informag&o também € mencionada por Stephan
(2019) que relata haver nessa época um aumento na massa critica de designers,

influenciando inclusive na visdo do Museu da Casa Brasileira sobre esse campo em ascensao.

Por fim, de acordo com Moura (2012), as principais caracteristicas do design brasileiro
séo as inovagdes tecnoldgicas, a multidisciplinaridade, a preocupagédo com o meio-ambiente
e 0 resgate de processos manuais, como o artesanato. Sobre a relacdo entre o objeto e o
usuério, a pesquisadora alega haver uma tendéncia de participacdo ativa do individuo, por

meio de processos de customizacado e personalizacdo dos produtos. Ja acerca do mobiliario
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desenvolvido no pais, ela enfatiza a utilizagdo de referéncias historicas e a valorizagdo dos
processos artesanais e dos aspectos vernaculares. Stephan (2019) compartilha os aspectos
mencionados pela autora e acrescenta que para produzir um mével ndo é necessario tanto
conhecimento técnico quanto para construir um eletrodoméstico, por exemplo. Zuquim (2019)
relata que na década de 1980 havia também uma tendéncia a experimentagéo, principalmente
no que tange o mobilidrio, devido a grande presenca de marcenarias e pequenas producdes
que floresceram nesse periodo. Questionado sobre as caracteristicas do design brasileiro a
partir da década de 1980, Braga (2019) afirma que ha uma dificuldade em definir o que é
legitimamente brasileiro, devido a uma histéria marcada pela mistura e heranca de culturas

europeias, africanas e indigenas.

Em outra publicagcdo, Moura (2015) acrescenta que o design brasileiro atual € marcado
fundamentalmente pela economia criativa. Esse conceito, de acordo com Howkins (2001 apud
MOURA, 2015, p. 62) se define pelos “processos que envolvem criagdo, producao e
distribuicdo de produtos, sistemas e servicos em que a criatividade € o principal recurso”.
Dessa maneira, a economia criativa € fomentada pelo Ministério da Cultura em diversos
campos relacionados ao design. Além disso, Moura (2015) retoma a discussédo acerca da
determinagdo de “design” como o nome geral para essa area. No mesmo trabalho, ela
acrescenta que o termo foi adotado em 1986 (coincidentemente o ano da primeira edi¢do do
Prémio Design MCB) pelo Grupo Panorama no Congresso Espaco Design 86, sediado em
Sao Paulo. O evento também é citado por Braga (2019), que menciona a presenca de 83
escritérios de design que apresentaram seus trabalhos e a ocorréncia de palestras e
seminarios sobre a area. Com isso, se passou a usar um Unico nome ao invés da ampla gama
de expressodes que até entdo nomeavam diversos cursos de design. Além disso, o autor e
professor relembra que, no ano 1984 em Sao Paulo, também ocorreu a exposicdo Tradicbes
e Rupturas, na qual 200 empresas apresentaram cerca de 300 projetos de design em um

contexto de recessdo econémica e redemocratizagao.

Realizando uma andlise de variados exemplos acerca da produgéo material e industrial
brasileira ao longo do século XXI, Moura (2015) também reflete sobre a influéncia de eventos
para o design nacional. Dessa maneira, ela cita a Bienal Brasileira de Design realizada nos
anos 1970 que, desde 2002, é realizada a cada dois anos. Aponta também a realizagdo da
Bienal de Design Grafico na década de 1990 e enfatiza a continuidade e longevidade do
Prémio Design do Museu da Casa Brasileira. Ao levantar esses eventos, a pesquisadora
afirma que sdo importantes, pois produzem uma espécie de selo de qualidade sobre os
produtos, empresas e designers brasileiros. Para Stephan (2019), entre as décadas de 1960
e 1980, haviam diversas ac¢des acerca do design. Por isso, ele menciona a movimentacdo no

Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, a consolidacdo da Escola de Desenho Industrial no
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Rio de Janeiro e a criagdo do Laboratorio Brasileiro de Desenho Industrial. Assim como Braga
(2019), Stephan (2019) também menciona a importancia da DPZ, primeira agéncia de
publicidade a ter um departamento de design, fundada por Roberto Duailibi que também foi
diretor do Museu da Casa Brasileira no periodo de formacao do Prémio Design MCB.

Moura (2015) também faz uma andlise sobre a atuacéo dos profissionais e do mercado
de design. Para ela, os avangos tecnoldgicos, associados a maior estabilidade econémica,
ocorridos entre 1990 e 2000, foram fundamentais para a ampliacdo da produgéo industrial e
manufaturada, as quais refletiram no aumento do consumo tanto para a grande massa, quanto
para publicos mais especificos. Com isso, houve também o crescimento da atuacdo
independente de designers e da formacdo de empresas pequenas que atendem esses
publicos-alvo. Dessa maneira, o design passou a ser segmentado e, assim, explorado em

suas mais diversas aplica¢cdes, como moda, mobiliario, produto, servico e comunicacao.

Com essa quebra de barreiras entre suas areas, o0 design contemporaneo passou a
ser caracterizado fundamentalmente pelo dialogo com outros campos do conhecimento. Para

a autora,

Se o design contemporaneo se constroi por meio de expressoes,
projetos e produtos que compreendem uma dinamica diferenciada e
ampla, cada vez mais se estabelece a relacdo do design com outras
ciéncias e conhecimentos como resposta a complexidade da vida do
usuario, o ser humano dos tempos atuais pensado em sua pluralidade
e diante da diversidade. (MOURA, 2015, p. 71)

Ao refletir acerca das poéticas do cotidiano, tema de seu trabalho, a autora afirma que
uma das atribuicdes do designer na contemporaneidade é pensar sobre o0 homem e suas
necessidades, bem como a sociedade na qual estd inserido e suas diversidades e
particularidades. Para isso, ela apresenta diversos exemplos de mostras e exposi¢cdes, em

gue designers produziram instalacdes e trabalhos gréaficos unindo arte, design e critica social.

Segundo De Fusco (1993), esse profissional contribui para o consumo de forma a
produzir objetos que carregam sentidos funcionais e decorativos, 0s quais sdo reflexos do
contexto histérico vivido. Assim, voltando-se particularmente ao mobiliario, Mengatto (2007)
diz que aos poucos 0os moveis ganharam forca, se tornando objetos de elevado consumo e,

com isso, sua producdo passou a ser parte importante na construcéo da identidade nacional.

Para a pesquisadora, o mobilidrio nacional no inicio dos anos 2000 ndo se desenvolveu
com base em aspectos de design essencialmente brasileiros, mas sim europeus, como as
formas retas presentes naquele momento. Segundo a autora, iSso ocorre principalmente

porque os designers buscavam dar as suas produgdes caracteristicas marcantes daquilo que
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era observado em exposicdes e feiras consagradas fora do pais. Em seu artigo, notou-se,
contudo, que essa atitude ndo € de todo negativa, pois saber o que e como é trabalhado o
mével em outros espacos e culturas também € importante para a produgdo nacional, no
sentido de conhecer novas tecnologias, processos e formas de se expressar. Por fim,
Mengatto (2007) afirma que outra dificuldade em se construir uma identidade do movel
nacional esta na imensidao do territorio brasileiro que, por sua vez, é marcado por uma ampla

diversidade cultural, assim como defendido por Braga (2019).
2.2 O Prémio Design MCB

Sob 0 mesmo momento histérico do trabalho de Mengatto, Moura (2010), buscando
refletir sobre a influéncia da 232 edicdo da premiagdo na producgéo de objetos do cotidiano,
alega que o design brasileiro necessita de mais producdes académicas e documentacdes
histéricas sobre aquilo que ja foi produzido industrialmente no pais. De acordo com ela,
“‘observar o conjunto selecionado no prémio nos ajuda a perceber a importancia desses
objetos no cotidiano” (MOURA, 2010, p. 47). Dessa maneira, enfatiza-se também a
importancia do surgimento da categoria de trabalhos escritos na premiacdo, devido sua
relevancia na analise e na perpetuagcédo dessa memoria. Para Stephan (2019), essa categoria
tem crescido cada vez mais, principalmente devido as universidades que abrem espaco para
a discusséo e reflexdo sobre design.

Além disso, Moura (2010) declara que o Prémio Design MCB se consolidou gracas a
sua atencéo a historia do design brasileiro trazendo consisténcia ao evento. Por isso é dada
tanta importancia as premiacdes, pois sdo mecanismos que revelam o que é produzido no
pais e que contribuem para a periodicidade histérica. Contudo, mesmo sendo um prémio
consolidado, a autora afirma que tal carater ndo impede sua atualizacdo e adaptacdo ao
tempo presente e as outras areas de atuacao do design que apareceram ao longo desses 33
anos de premiacdo. Para Latorraca (2019), a longevidade e importancia do Prémio se da por
“‘uma postura institucional de revisdo constante do formato do Prémio e das categorias
abordadas, que acontece no ambito dos corpos de jurados, no sentido de atualizacdo da

premiacgéo frente as transformacdes e novas abordagens do campo do design no pais”.

Por fim, assim como em outros artigos estudados, ela levanta a importancia do objeto

na cultura material:

Se o0 objeto & um fator preponderante em nossa vida e simboliza a
dinamica cultural que vivemos e que construimos e reconstruimos
continuamente, € interessante observar como o0s premiados e
selecionados, em sua diversidade, comp&em um panorama do papel
do objeto em nosso cotidiano e da importadncia do design como a

expressdo do tempo e da cultura. (MOURA, 2010, p.48)
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A fim de obter maior familiaridade com o objeto de estudo, entrevistou-se Meire
Yamauchi, gerente do Prémio Design do Museu da Casa Brasileira ha cinco anos. Ao ser
indagada sobre a organizacdo do Prémio, Yamauchi (2018) disse que ele possui duas partes.
A primeira delas é o concurso do cartaz que acontece no primeiro semestre de cada ano
desde a 92 edi¢do. Até entdo, esse trabalho era feito por uma equipe interna ou por alguma
empresa externa a instituicdo. Porém, visando ampliar a abrangéncia das categorias, a
organizacdo do Prémio resolveu abrir esse trabalho atribuindo o carater de concurso para
designers graficos. Assim, os selecionados séo destinados a exposicao e o vencedor também

fica responséavel por elaborar a identidade de divulgacdo da segunda etapa do Prémio.

Essa, por sua vez, consiste no concurso de produtos e trabalhos escritos que ocorre
ao longo do segundo semestre de cada ano. Sua primeira fase é caracterizada pelo envio das
producdes académicas, assim como das descricbes e desenhos técnicos dos objetos.
Inicialmente, ambas as categorias eram avaliadas por uma comissao Unica, mas com 0
crescimento delas o corpo de jurados foi dividido na 222 edigéo e, a partir da 272, passou a
existir um coordenador de produtos e outro para trabalhos escritos. Contudo, durante a
adequacdo das categorias ao longo do tempo, 0 recorte passou a ser ainda maior. Um
exemplo disso, foram os trabalhos académicos de arquitetura que também eram aceitos, mas
a partir da 292 edicdo a comissao passou a avaliar apenas producdes sobre design e assuntos
relacionados (YAMAUCHI, 2018). Braga (2019) afirma também que uma diferenga marcante
entre as categorias do Prémio foi a divisdo entre trabalhos escritos publicados e néo
publicados desde a 23?2 premiacao, devido a quantidade de mestrados e doutorados que

comecaram a participar e, assim, exigir critérios de avaliacdo e inscricdo mais justos.

Enquanto os trabalhos escritos séo avaliados em uma Unica etapa, diversos trabalhos
de diferentes categorias de produtos (detalhadas na pagina 14) sdo selecionados para a
segunda fase do concurso apdés uma avaliacao prévia. Nela, de acordo com a gerente, 0s
autores dos projetos devem enviar as pecas ao museu para que o corpo de jurados da
respectiva categoria possa testar e analisar cada detalhe do produto, para entdo definir
agueles gque sao premiaveis ou nao. Meire Yamauchi também afirma que, apesar de nao ter
um numero maximo, a primeira etapa da avaliagdo digital é fundamental para filtrar a
quantidade de pecas analisadas na segunda fase, pois caso contrario haveria uma dificuldade
em abrigar todos os trabalhos inscritos. Em seguida, os jurados costumam trés pecas
premiaveis em cada categoria de produto, além de conceder meng8es honrosas. Contudo,
isso ndo é obrigatorio, possibilitando ao corpo de jurados a decisédo de n&o atribuir tais titulos
e apenas escolher aqueles que fardo parte da exposicdo (YAMAUCHI, 2018). Outra
dificuldade do Prémio sdo os custos que os candidatos sdo submetidos, como a taxa de

inscricao e a logistica de entregar a peca ao Museu. Dessa maneira, bem como Braga (2019),
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a gerente afirmou que, mesmo tendo um carater nacional, o Prémio Design MCB acaba se
restringindo e apresentando trabalhos majoritariamente de estados que possuem maior
producao e investimentos na area do design, como Sul e Sudeste.

Em um dos momentos da entrevista, perguntou-se sobre o surgimento da premiagéo
e sua influéncia no design brasileiro. Sobre isso, Meire Yamauchi respondeu que o Museu da
Casa Brasileira é gerido por uma Organizacao Social (OS) e mantido por repasses da
Secretéria de Cultura do Estado de Sao Paulo, além de captacao complementar. Assim, tendo
em vista 0s recentes e consecutivos cortes de verba para cultura, é interessante que o Prémio
tenha uma longa continuidade, ja que nesse contexto € natural o abandono de projetos como
esse, principalmente em periodos de trocas de governo. Além disso, a gerente afirma que tais
cortes or¢gamentarios impactam na possibilidade de transformag¢des na premiag¢do, como a
criacdo de categorias que contemplem as novas areas do design, atualizagdo dos valores

pagos aos jurados e premiados e aumento da comissao avaliadora.

Ademais, Meire Yamauchi apontou que o MCB € um dos poucos espacos culturais que
abordam como tema o design e o morar na casa brasileira. A respeito dessa valorizacdo no
museu, Braga (2019) afirma que, na época de criagdo da premiacdo, o secretario de cultura
Jorge da Cunha Lima decidiu atribuir a cada museu uma personalidade. Por isso, convidou
Roberto Duailibi para assumir a diretoria do Museu da Casa Brasileira e, assim, esse espago
cultural passou a trazer a questao do morar mais sob a 6tica do design e menos da arquitetura,

como era até entéo.

Assim como os outros autores e entrevistados, Yamauchi (2018) também afirmou que
o Prémio Design MCB surgiu em um momento de redemocratizacdo, com o qual houve um
processo de consolidacao dos equipamentos publicos. Nesse contexto, segundo a gerente, 0
Museu passava por uma redefinicdo de seu viés e, por isso, mudou de nome e criou a
premiacdo. Ademais, como Latorraca (2019), Braga (2019) e Stephan (2019), ela também
mencionou a valoriza¢éo do designer nos anos 1980 que favoreceu a construcéo e a evolucao
do evento, além de refletir no aumento da quantidade desse profissional no corpo de jurados
nas edi¢bes seguintes. Dessa maneira, o objetivo do Prémio Design MCB €, desde o inicio,
fortalecer o campo e mostrar a premiagdo ndo so para o publico interessado, mas a todos 0s

agentes desse sistema de confec¢éo dos produtos.

Sobre a evolugéo desse evento, ela apontou que um dos maiores desafios atualmente
€ motivar categorias com menor quantidade de inscrigdes, como téxteis e transportes. Isso
ocorre, pois ha areas mais solidas que existem desde o comec¢o da premiacdo, entre elas o
mobiliario. Assim, a equipe de organiza¢do do Prémio busca dialogar com outros eventos

existentes de design para acrescentar e atualizar o proposito das categorias. De acordo com
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Yamauchi (2018), “elas conseguem fazer outro tipo de mapeamento que o Museu ainda néao

conseguiu incorporar”.

Ao ser questionada sobre como o Centro de Documentacdo e Pesquisa do Museu da
Casa Brasileira poderia ajudar na investigacdo sobre o contexto de surgimento do Prémio
Design MCB e seus vencedores ao longo dos anos, Meire Yamauchi declarou que ha uma
lacuna histérica nesses aspectos. Isso ocorre, pois, as primeiras edicdes foram pouco
documentadas, possuindo apenas a memaria daqueles que a presenciaram, relatérios pouco
detalhados e alguns clippings de imprensa. No entanto, a partir da 212 e da 232 edicdo a
instituicdo implementou um sistema digital de inscricAo e avaliagdo de produtos
respectivamente. Contudo, apesar das melhorias, era necessaria a locacdo de um
equipamento técnico, terceirizagdo de uma equipe especializada e formatagdo de um servidor
local, acarretando grandes custos para 0 museu. Ja em 2015, iniciou-se uma discussao sobre
a aquisicdo de uma plataforma unificada para inscricdo e avaliagdo dos projetos, a qual foi
implementada a partir da 312 edicdo, evitando tais custos e facilitando o registro do Prémio.
Ademais, o Museu da Casa Brasileira passou a produzir ininterruptamente catalogos anuais
com os cartazes, produtos e trabalhos escritos premiados em cada edi¢gdo. Por fim, viram
também a necessidade de elaborar livros/catdlogos comemorativos para que a histéria do
prémio ndo permanecesse com tantas lacunas. O primeiro deles a ser lancado apresentava
os dez primeiros anos da premiagédo e, em seguida, optou-se por compilar os registros de

cinco em cinco anos, além de uma edicdo comemorativa langada na 302 edicao.

A partir da leitura de um desses titulos, verificou-se a confirmacédo dos apontamentos
realizados por Moénica Moura, Suzete Mengatto e Meire Yamauchi ao longo da pesquisa
inicial. Além disso, conceitos como gute form e good design foram enfatizados pela sua
influéncia na histéria das premiacdes em design. De acordo com Braga (2016), no capitulo O
lugar e o papel do Prémio Design MCB, gute form foi uma das caracteristicas da Gestalt ao
longo dos anos 1940, visando a qualidade e a fun¢éo do objeto e ndo apenas as demandas
de mercado. Ja o termo good design foi adotado pelas classes mais elevadas norte-
americanas na década de 1950, para qualificar objetos com aspectos da Bauhaus e, assim,
se diferenciar das camadas com menor poder aquisitivo. Ambos os conceitos deram origem
as primeiras premiacfes europeias que pretendiam estimular e rotular as producdes

industriais ditas de “melhor qualidade”.

J& no Brasil, essa motivacdo ocorreu mais tarde com o periodo modernista, cujo apice
se deu com a construcdo de Brasilia e 0 aumento do poder aquisitivo de algumas classes
sociais. Dessa maneira, o reflexo desse momento foi o aparecimento de novas instituicbes
com ensino de design e o fomento a industria. Para Braga (2016), o mobiliario foi uma das

categorias pioneiras na producéao industrial, como se verifica no trecho:
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O campo do mobiliario moderno tinha passado por um processo mais
abrangente de industrializacdo na década anterior e tradicionalmente
abria espacos para que arquitetos, artistas e artesdos atuassem com
projetos para producéo seriada. (BRAGA, 2016, p.54)

Ao longo do texto verificou-se também que o carater das premiacdes europeias refletiu
no surgimento do Prémio Design MCB. Braga (2016) afirma que em 1985 o entdo Secretério
da Cultura Jorge da Cunha Lima idealizou o evento com base na ado¢éo de um “selo de bom
desenho”. Esse seria dado aos produtos premiados apés a avaliagao feita por uma Comissao
de Artes Graficas e Desenho Industrial. Ainda de acordo com o autor, o Prémio tinha
inicialmente o objetivo de fomentar a producdo industrial, aceitando apenas projetos
posteriores a década de 1980. O autor declara que, desde o comeco, o Prémio Design MCB
também buscava produzir uma gama de referéncias para estudantes e profissionais da area

e criar um espaco de discussdes sobre diversas ideias.

Em relagdo aos outros dois autores do catalogo citado, Melo (2016) estabelece um
dialogo entre o design de produto e o design gréafico. Enquanto isso, Loschiavo (2016)
apresenta um breve desenvolvimento do design industrial ao longo das trinta edicdes até
entdo. Para ela, “a premiagao nos permite reconhecer as qualidades, os valores e o potencial
do design no atendimento das necessidades humanas” (LOSCHIAVO, 2016, p. 94). Sobre
tais caréncias, ela relaciona o design com meio ambiente, sistemas domésticos, novas formas
de trabalho e o mobiliario. Em relacdo a esse Ultimo, ela destaca a atual producgéo artesanal,
na qual o produtor conhece todo o processo de confeccdo do objeto. Dessa maneira, 0s
artigos publicados, o catalogo e as entrevistas colaboraram com informacgdes ricas para o
presente trabalho. Além disso, contribuiram para uma maior afinidade ao objeto de estudo e

instigaram uma analise mais detalhada sobre os conceitos e dados apresentados.
3. METODOLOGIA

Com base nos objetivos e no problema norteador expostos, o presente trabalho é
resultado de um estudo de natureza qualitativa, descritiva e exploratéria (GIL,1999), por meio
de fontes primarias e secundarias. Inicialmente, realizou-se uma revisao bibliografica para
adquirir conhecimentos prévios acerca do contexto histérico, surgimento e importancia acerca
do Prémio Design MCB. Dessa maneira, para compreender melhor o design brasileiro
contemporaneo, leu-se dois trabalhos de Moénica Moura, doutora em Comunicagdo e
Semidtica pela PUC-Rio e autora de diversos artigos sobre design: “O contemporaneo no
design brasileiro: reflexdo sobre objetos” (2012) e “Design contemporaneo: poéticas da
diversidade no cotidiano” (2015). Para complementar a pesquisa sobre esse assunto, revisou-
se também o artigo de Suzete Nancy Filipak Mengatto, professora de Projeto de Méveis em

madeira da Universidade Tecnolégica Federal do Parana, “Design de méveis: uma reflexao
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sobre o significado do design e da atuacdo do designer de moéveis na industria brasileira”
(2007). Sobre o Prémio Design MCB e suas particularidades, analisou-se o artigo “Objetos de
fazer pensar: 23° Prémio do Museu da Casa Brasileira” (2010), também de Moénica Moura, e
o livro catalogo “30 anos: Prémio Design MCB” (2016), escrito por Marcos da Costa Braga,
Chico Homem de Melo e Maria Cecilia Loschiavo, todos professores no curso de Design da
Universidade de S&o Paulo.

Tendo em vista o baixo numero de trabalhos académicos voltados para o objeto de
estudo da presente pesquisa, visitou-se o Centro de Documentacao e Pesquisa do Museu da
Casa Brasileira. Nesse momento, encontrou-se diversas revistas, catalogos e relatérios sobre
consecutivas edicdes do Prémio Design MCB. Com esse material, obteve-se, para a maior
parte das edicbes, dados sobre as profissées dos membros do corpo de jurados, as categorias
existentes e a quantidade de inscricdes em cada uma delas. Elaborou-se, entéo, graficos para
cruzar tais dados com seus respectivos anos e, assim, auxiliar na analise do levantamento

realizado.

Além disso, para contribuir com o entendimento sobre a configuragéo e a importancia
histérica do Prémio Design MCB, explorou-se o tema e o problema expostos a partir de
entrevistas presenciais (sob Termo de Assentimento) com cinco personalidades no assunto.
Inicialmente, entrevistou-se Meire Yamauchi, designer e atual gerente do Prémio Design MCB.
Em seguida, Marcos da Costa Braga, professor da FAU/USP, participante do corpo de jurados
na categoria Trabalhos Escritos e um dos autores do livro catalogo “30 anos: Prémio Design
MCB” (2016) e Auresnede Pires Stephan, vencedor do concurso de cartaz na 122 edigéo da
premiagdo e membro do Conselho Administrativo do Museu da Casa Brasileira. Entrevistou-
se também Maria de Lourdes Zuquim, professora e doutora na FAU/USP e participante nas
primeiras edi¢cbes do Prémio Design MCB pela categoria mobiliario. Por fim, entrevistou-se o
arquiteto e atual diretor técnico do Museu da Casa Brasileira Giancarlo Latorraca. A todos
elaborou-se seis perguntas-guias sobre como o Prémio influencia ou reflete aquilo que é
produzido no ambito do design nacional, o que marca o design brasileiro contemporaneo,
como surgiu e se consolidou a premiacao, a importancia da categoria mobiliario ao longo dos
anos, como foi a relacéo e a experiéncia vivida no Prémio e solicitou-se a recordagédo de uma
edicdo marcante. Posteriormente, comparou-se as respostas e relatos fornecidos, a fim de

levantar possiveis relagdes, contradicdes e complementos a pesquisa.
4. RESULTADO E DISCUSSAO

O material fornecido pelo Centro de Documentacdo e Pesquisa do Museu da Casa
Brasileira concedeu diversos dados estatisticos e cronologicos a respeito dos corpos de

jurados, categorias e inscricdes ao longo da histéria de Prémio Design MCB. Contudo, devido
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a falta de registros detalhados entre as edi¢cdes de 1988 e 1991 (1992 nao houve premiacao)
como mencionado por Yamauchi (2018), alguns dados n&o puderam ser colhidos. Ainda
assim, os demais 27 anos registrados desse evento tornam possiveis diversos tratamentos e
andlises dos dados. Com as informagBes compiladas, elaborou-se entdo dois graficos
estatisticos sobre inscricbes e profissdes dos jurados ao longo da premiacdo. Além disso,
desenvolveu-se uma linha cronoldgica, dividida em trés momentos, a respeito da duracgao,
surgimento e mudancas de categorias. Com isso, foi possivel confirmar diversas informacfes

coletadas na revisao bibliografica e nas entrevistas realizadas.

Com base no contexto de redemocratizacdo, recessdo econdmica e incentivo a
industrializacao brasileira, houve uma valorizacdo do design e seus profissionais a partir dos
anos 1980. Periodo esse marcado também pelas feiras, exposi¢des e concursos ligados a
essa area. Esses fatores ajudam a explicar a formagéo do Prémio Design MCB em 1986 por
Roberto Duailibi. Contudo, suas primeiras edi¢cdes foram caracterizadas por uma intensa
presenca de arquitetos, jornalistas e artistas no corpo de jurados. De acordo com Stephan
(2019), outras premiagdes da época também convidavam artistas, poetas e escritores, devido
a falta de reconhecimento acerca do design. No entanto, entre 1990 e 2000, surgiram diversos
cursos que contribuiram no aumento das reflexdes e discussdes académicas sobre design
(MOURA, 2012; STEPHAN, 2019). Além disso, segundo Stephan (2019), o desejo de Duailibi
de mudar o viés arquitetdnico do Museu da Casa Brasileira para fomentar o design ajuda a
explicar o aumento significativo de profissionais dessa area que passaram a integrar 0 corpo
de jurados das edi¢des posteriores.

Gréfico 1 — Profissionais do jUri na categoria de produto ao longo dos anos
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Pode-se dizer que a valorizacdo do design, ocorrida entre 1980 e 2000, refletiu no
aumento de interesse em relacdo ao Prémio por parte de diversos atores sociais. Nota-se, a
partir desse periodo, um aumento nos indices de inscricdes ao longo dos anos, com poucas
oscilacbes. De acordo com Braga (2019), a premiacdo costuma receber projetos de
estudantes, designers autorais e empresas. Contudo, hd uma diferenca entre eles na maneira
de significar o Prémio. Em relagdo as empresas, Braga (2019) e Stephan (2019) afirmam que
héa uma dificuldade em reconhecerem a importancia da premiagéo para o campo do design.
Para elas, é apenas um “selo de qualidade” e, as vezes, uma forma de promover um produto.
Braga (2019) ainda sinaliza que nem sempre as edi¢cdes anteriores da premiacao definem os
rumos do projeto de uma empresa, enquanto Stephan (2019) guestiona a preocupacédo do

meio corporativo em saber como um prémio ou menc¢ao honrosa pode aumentar seu lucro.

Ja4 em relagdo aos designers autorais, 0s professores apontam a importancia do
evento como referéncia sobre o bom design que esta sendo produzido no pais e o atual estado
da arte. Segundo Stephan (2019), a grande parte desse publico é composto por jovens que
também desejam mostrar seu trabalho. Ele afirma que na categoria Prot6tipos havia um alto
namero de inscricbes de jovens, uma vez que a categoria ndo exigia projetos de fato
produzidos pela industria. O professor ainda ressalta a existéncia de uma discussao acerca
do verdadeiro anonimato das inscricées para a avaliagdo, ja que entre os designers autorais
h& aqueles com uma forte identidade refletida em seus projetos.

Gréfico 2 — Inscri¢cdes de produto e trabalhos escritos ao longo dos anos
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O aumento do numero de designers independentes e de empresas no ambito do

design foi significativo entre as décadas de 1990 e 2000. Isso se deve a maior estabilidade
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econdmica pos recessdo e aos avangos tecnoldgicos que contribuiram com o aumento do
poder de consumo da populacdo. Dessa maneira, 0 design passou a explorar outras areas
que refletiram no surgimento de novas categorias na premiacdo. Até entdo, “era um periodo
de incertezas” (STEPHAN, 2019), marcado pela oscilacdo de nomes e areas de inscrigao.
Observou-se que a maioria das categorias e suas divisbes duravam cerca de uma edicao,
mas a partir de 1993, ocorreu o surgimento de novas categorias que foram mantidas por um
tempo maior. Para Latorraca (2019), as adaptacdes e mudancas ocorridas ao longo do Prémio
sao fatores que ajudam a explicar a longevidade e a importancia desse evento, ja que assim

respeita-se o contexto do design vivido em um determinado periodo.

Braga (2019) complementa com o fato de que as categorias surgem a partir de uma
forca externa, seja 0 mercado, o consumidor ou até o préprio contexto historico. Um exemplo
disso foi Equipamentos de Escritério que surgiu devido a um intenso nicho produtivo entre 0s
anos 1970 e 1980. Outro caso foi Luminarias, que antes era uma subcategoria, mas por conta
dos avangos com LED que alavancou o mercado, ganhou um espago proprio. Em relacdo a
ampliagdo da premiagdo, Yamauchi (2018) afirma que na 92 edi¢éo o evento abriu ao publico
o concurso do cartaz, como forma de abarcar também o design grafico na premiagéo. Nota-
se, nesse mesmo periodo da década de 1990 o surgimento de outras categorias
simultaneamente a essa abertura, consolidando a tentativa de abranger as mais diversas

areas do design.

Gréfico 3 — Evolucdo das categorias entre 1986 e 1996
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As oscilagbes nos primeiros dez anos de premiagao foram sanadas entre 1996 e 2006,
pois verificou-se nesse periodo o desaparecimento de diversas subcategorias e a
consolidacao de outras sete que surgiram no primeiro momento. Destaca-se também o rapido

aparecimento da categoria Prot6tipos, mencionada por Stephan (2019), e Novos conceitos e
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ideias. Além disso, Ensaios Criticos se torna Trabalhos Escritos, registrando sua Unica
mudanca ao longo da historia do Prémio e evidenciando o aumento da reflexdo académica no

periodo, que levou & divisdo da categoria em Publicados e N&o Publicados (Braga, 2019).

Gréfico 4 — Evolugao das categorias entre 1996 e 2006

Fonte: autoria propria

A terceira década do Prémio se iniciou com algumas renomeac@es de categorias entre
2006 e 2008. Contudo, identificou-se a permanéncia ininterrupta da maioria delas nos anos
seguintes. Além disso, houve o retorno da categoria Protétipos que durou até 2018 e de
Equipamentos de Transportes que ficou até a presente edicdo. Dessa maneira, verificou-se a
longevidade de diversas categorias que atualmente comp&em o Prémio, buscando abarcar a
pluralidade do campo do design e adaptando ao contexto, fazendo com que esse evento seja

um reflexo daquilo que foi vivido e produzido no pais nos ultimos 32 anos.

Gréfico 5 — Evolucao das categorias entre 2006 e 2018
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Segundo Yamauchi (2018), um dos desafios atuais da premiacdo € incentivar o
crescimento de categorias com baixa adesdo de inscritos, j& que o Mobiliario é a principal
entre aquelas que estdo consolidadas desde as primeiras edi¢gdes. Tendo em vista as trés
décadas do Prémio Design MCB, foi possivel notar pela cronologia o carater longevo e soélido
dessa categoria, bem como seu protagonismo na histéria desse evento. Um dos motivos que
explicam a solidez e a presenca do Mobiliario desde a primeira edigéo é o viés histérico e
cultural do Museu da Casa Brasileira. Antes uma casa habitada pelo prefeito de Sao Paulo e
sua esposa, atualmente o museu traz a reflexdo sobre as formas e os objetos envolvidos no
morar, além de ter um importante acervo de mobiliarios que contam a histéria desse segmento
no pais. Além disso, de acordo com Braga (2019), o mobiliario € o setor que tradicionalmente
mais absorve design por dois motivos. O primeiro se deve a presenca de trés premiacdes
voltadas especificamente para moveis no pais na década de 1980: o Prémio Design MCB,
Mével Sul e Movesp. O segundo se deve ao consumo constante desse segmento, ja que esta

ligado ao morar e, segundo o autor, a maior parte da populagdo possui uma moradia.

Somado a sua presenga desde o inicio, outro aspecto que demonstra a consolidacao
do Mobiliario é o baixo numero de alteracdes sofridas ao longo dos 32 anos do Prémio. Em
relacdo as demais, essa categoria passou por apenas trés mudancas de nome, sem deixar
de existir em nenhum momento. Esses motivos evidenciam o Mobiliario como a categoria
mais importante do Prémio Design MCB, por refletir uma histéria do mével brasileiro e sua
producao levando a sua consolidagdo nessa premiacao.

5. CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa, cujo objeto de estudo foi o Prémio Design MCB, buscou atingir
dois objetivos gerais: estudar e avaliar as influéncias do contexto histérico da década de 1980
para o surgimento dessa premiagédo e seu desenvolvimento no processo de construgédo da
identidade do design brasileiro contemporaneo. Pode-se dizer que o primeiro foi atingido,
tendo em vista o contexto de recessdo econdmica e redemocratizacdo pos Ditadura Militar
apresentado, que favoreceu o desenvolvimento da industria e do design na época,
incentivando o surgimento do Prémio. Ademais, com base no que foi exposto, pode-se afirmar
gue a evolucao dessa premiagao faz parte da constru¢éo do design brasileiro contemporaneo,
uma vez que seu carater longevo e abrangente a torna uma referéncia no que é produzido no

pais.

Um dos objetivos especificos que nortearam o presente trabalho foi a busca pelos
motivos acerca da evolugdo e do aparecimento de novas categorias ao decorrer do Prémio.
Pode-se dizer que tal objetivo foi atingido, pois, com base nas entrevistas realizadas,

descobriu-se que o Prémio busca se adequar ao contexto historico, industrial e mercadol6gico
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do design. Além disso, as autoridades entrevistadas sédo unanimes em demonstrar que esse
evento atua no design brasileiro em diversos momentos refletindo o que é produzido nas
diferentes areas do design, servindo como uma referéncia para designers autorais e como um
selo de aprovacao para empresas. Com isso, atingiu-se outro objetivo especifico que guiou a

presente reflexéo.

Por fim, verificou-se que, de fato, a categoria Mobiliario € uma das mais influentes do
Prémio Design MCB. Presente desde a primeira edicdo, esse segmento também se faz
importante devido o viés do museu que abriga o0 evento e as poucas alteracdes sofridas ao
longo de suas 32 edi¢cdes. Com isso, constatou-se que tal objetivo especifico também foi
atingindo. Considerando as diversas lacunas presentes no registro historiografico do Prémio,
compilou-se e analisou-se dados e informagdes por meio de diferentes fontes, buscando
reconstruir diversos aspectos da histéria pouco documentada sobre esse evento. Dessa
maneira, a presente pesquisa contribui com o preenchimento de lacunas histéricas e
documentais, além de fomentar novas reflexdes acerca do Prémio Design MCB, tendo em
vista também os poucos trabalhos que se inclinaram sobre essa premiacdo tdo importante

para a histéria do design brasileiro contemporaneo.
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