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RESUMO

Nesse artigo propomos a reflexdo sobre as questdes identitarias africanas e os conceitos do
realismo maravilhoso no romance Terra Sonambula, do mo¢cambicano Mia Couto. Com isso,
adotamos como método para esse trabalho a pesquisa bibliografica sobre o conceito surgido
nas décadas de quarenta e cinquenta na América Latina, por meio do livro O realismo
maravilhoso: forma e ideologia no romance hispano-americano, de Irlemar Chiampi, que traca
um panorama histérico do conceito e o define, o surgimento e a importancia da literatura
mocambicana como manifestacdo do desejo de libertacdo colonial e, a partir disso,
realizamos a analise de Terra Sonambula buscando definir as principais estratégias narrativas
do romance e sua relacdo com as questfes de identidade nacional. Como resultado desse
estudo, chegou-se a uma resposta a pergunta inicial proposta, mostrando como 0s conceitos
do realismo maravilhoso, aplicados ao romance de Mia Couto por meio da insercdo dos
elementos insélitos presentes na realidade africana, permitem um reflexdo sobre as multiplas

identidades do continente africano.
Palavras-chave: Identidade. Realismo Maravilhoso. Insélito.
ABSTRACT

In this article we propose a reflection on African identity issues and the concepts of wonderful
realism in Mozambican novel Mia Couto's Terra Sonambula. Thus, we adopted as a method
for this work the bibliographical research on the concept that emerged in the forties and fifties
in Latin America, through the book The Wonderful Realism: Form and Ideology in Irlemar
Chiampi's Hispanic-American novel, which traces a historical panorama of the concept and
defines it, the emergence and importance of the Mozambican literature as a manifestation of
the desire for colonial liberation and, from this, we analyze Terra Sonambula seeking to define
the main narrative strategies of the novel and its relation to the issues of national identity. As
a result of this study, we came up with an answer to the initial question proposed, showing
how the concepts of wonderful realism, applied to Mia Couto's novel through the insertion of

the unusual elements present in the African reality, allow a reflection on African identities.
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1. INTRODUCAO

Nesse artigo, buscaremos demonstrar como a literatura esta intimamente relacionada
com a construcao de um espaco de afirmacéao identitaria. Para isso, estudaremos o romance
Terra Sonambula e sua relagdo com os conceitos do Realismo Maravilhoso, que de acordo
com Chiampi (2008), assume um papel de representatividade, isto é, a capacidade de
construir um espaco cultural, social e uma problemética histérica com perspectivas nao
documentais. Tal relacdo entre literatura e identidade assume um papel de destaque nos
paises que tiveram como base o sistema colonialista, em especial no continente africano. A
estruturacéo do sistema colonial na Africa ao longo dos séculos baseou-se em uma série de
principios e politicas que desconsideravam toda e qualquer forma de manifestacé@o cultural,
politica, institucional e geografica. As producdes literarias nos paises africanos de lingua
portuguesa, como em Mocambique, assumem um papel importantissimo na luta contra as
politicas colbnias. Zila Bernd (2011) classificou as literaturas africanas como emergentes, que
resultam de um passado colonial recente e possuem um papel fundamental na consciéncia
nacional desses paises, essencialmente por resgatarem as culturas de resisténcia, elemento
essencial na construcdo de identidade nacional.

A ideia de identidade nacional deve ser considerada juntamente com a ideia de nacéo,
construida fundamentalmente por um conjunto de fatores politicos, culturais, institucionais e
geograficos (Thomaz, 1999), sendo ndo somente uma entidade politica ou uma organizacao
necessario ao Estado Moderno, mas como um elemento baseado em sistemas de
representacdes capazes de gerar nos individuos sentimentos de pertencimento e significacao.

Entretanto, quando falamos de sociedades africanas formadas a partir da Otica
colonialista, ndo devemos esquecer 0 grande peso que as praticas coloniais e 0s projetos
politicos resultaram nos ideais de nacdo e consequentemente de identidade nacional.
Marcadas pela desconsideracdo das culturas dos povos nativos, ndo ha um uUnico projeto
colonial portugués, mas um consenso de estratégias que repercutiram ao longo da formagéo
nacional de Mogambique: a politica de assimilacdo e a utilizagdo da méo de obra nativa, por
exemplo (Thomas,1999). Para efeitos desse artigo, nos atentaremos a pratica da assimilagéo,
gue esteve presente ao longo de todo processo de formagéo da sociedade mogambicana, e
gue influenciou diretamente a formacao nacional do pais.

A politica assimilacionista baseava-se em pressupostos ideoldgicos de superioridade
de raca e na crenga da misséo civilizadora como meio de tornar individuos selvagens em
civilizados, propondo por meio de até mesmo dispositivos legais, como o Ato Colonial (1930)
e a Carta Orgéanica do Império Colonial Portugués (1933), Thomas (1999) a nacionalizagéo
completa dos territérios ultramarinos. (p.1), isto €, a “conversdo” do homem africano em

europeu. Tais praticas deram origem a uma nova classe no ambiente colonial mogcambicano:
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os assimilados ou civilizados. Para que tal estatuto de assimilado fosse alcancado, seria
necessario que o individuo reunisse uma série de caracteristicas e condi¢des, entre elas o
dominio da lingua portuguesa, a adoc¢ao ao cristianismo como religido oficial e principalmente

0 abandono completo das praticas e costumes de seu grupo:

No interior do sistema colonial, a cultura portuguesa n&o apenas era
dominante como, para além de dar acesso a um conjunto de elementos
associados a ideia de “civilizagao” e “cultura”, era representada e vivida no
quotidiano como uma “cultura superior” [...] (Thomas, 1999)

Nota-se, assim, que a formacdo nacional em Mocambique nasce a partir de
imposic¢des culturais, via colonizagdo, na qual a cultura, isto é, a maneira de viver total de um
grupo, pais ou pessoa (Da Mattta,1981) resulta-se de um processo hibrido. Todavia, durante
muito tempo a imposi¢do de um referencial “correto”, como aquele considerado melhor ou
mais civilizado, desconheceu toda e qualquer integridade do sujeito nativo. Entretanto, a
insatisfacdo das populacdes submetidas as praticas e politicas coloniais ndo tardaram a
acontecer. Os descontentamentos se manifestaram em diversas formas de resisténcia: taticas
de guerrilha, banditismo social, guerras abertas, movimentos messianicos, ataques as sedes
coldnias, greves e até mesmo no campo literario (Campos, 2015).

Em Mocambique, as producbes literarias foram de grande importancia contra o
sistema colonial e representaram uma das primeiras manifestacdes a favor de um pais
independente. Mia Couto, o autor da obra selecionada nesse estudo, segue a mesma
tendéncia desses escritores e insere a hacdo como um elemento constante em suas obras.
Nascido em 1955 e filho de colonos portugueses, o escritor vivenciou os principais conflitos
gue resultaram, em 1975, na independéncia do pais, e da guerra civil que se seguiu, e que
teria fim somente em meados de 1995, ano da publicacdo do romance Terra Sonambula,
considerado um dos doze melhores livros africanos do século vinte. O proprio autor define-se
como filho das multiplas vozes que integram a realidade de seu pais e procura trazer para sua
obra o conflito entre a imposi¢do dos valores coloniais e os valores tradicionais, tdo presentes
na formacdo nacional de Mocambique e que formam a identidade do povo africano.

Diante dessas consideragfes, a pergunta que guia esse artigo busca responder de
gue modo Terra Sonambula, sob a perspectiva do Realismo Maravilhoso, contribui para a
reflexdo a respeito das mudltiplas identidades mocambicanas. Ao refletir e apresentar a
maneira de pensar tipica do povo mogambicano, que de acordo com Couto, em uma entrevista
ao El Pais em 2013 “o modo como 0s mogambicanos concebem e aceitam a realidade é muito
pouco realista”, reflete a influéncia do Realismo Maravilhoso no romance, conceito este que
surge na América Latina durante o século vinte e relaciona-se diretamente com as questdes

de afirmacéo cultural e identitaria.
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2. DESENVOLVIMENTO DOS ARGUMENTOS

2.1 A IMPORTANCIA DA LITERATURA EM MOCAMBIQUE

Por meio da utilizacdo da imprensa, que em Mogcambique representou “as primeiras
expressdes sistematizadas, a nivel nacional, contrarias ao colonialismo e alinhados com o
discurso anticolonial” (CAMPQOS, 2015, p.6) que as manifestacdes literarias no pais ganharam
destaque e futuramente dariam origem ao um sistema literario marcado por um amplo numero
de escritores. O marco inicial da imprensa mogambicana inicia-se no século XIX com as
publicacdes do Boletim Oficial, que ja continham em suas paginas ideais de libertacao.
Contudo, a imprensa se tornara efetivamente alinhada com o projeto de libertagcdo nacional
somente com o surgimento dos periddicos O Africano, em 1908 e o Brado Africano, em 1919,
responsaveis nao somente “pela luta em prol dos naturais da colénia de Mogambique”
(FERREIRA,1984, p.162 apud MACEDO;MAQUEA, 2011, p.14) e serem redigidos
especialmente as populacées locais, mas também pela publicacdo das primeira producdes
literarias de José Craveirinha, Noémia de Souza, Marcelino dos Santos e Rui Nogar.
Considerados os poetas fundadores de Mocambique, suas poesias giravam em torno de
temas contestatérios, como reinvindicacdo de autonomia, autoafirmacdo da identidade
africana/mocambicana e distanciamento dos aspectos europeus por meio da valorizacdo da

cultura local:

Eu sou carvao!
E tu arrancas-me brutalmente do chao
e fazes-me tua mina

Patrao!

Eu sou carvao!

E tu acendes-me, patréo,

para te servir eternamente como for¢a motriz
mas eternamente nao

Patrao!

Eu sou carvéo!
E tenho que arder, sim
gueimar tudo com a for¢a da minha combustéo.

Eu sou carvao!

Tenho que arder na exploragéo
arder até as cinzas da maldicao
arder vivo como alcatréo, meu irmao
até ndo ser mais a tua mina, patrao!

Eu sou carvao.
Tenho que arder
gueimar tudo com o fogo da minha combustéo.

Sim!
Eu sou o teu carvao
patréo."”
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(CRAVEIRINHA, do livro XIGUBO)

O poema “Grito Negro” de José Craveirinha, considerado o profeta da identidade
nacional é de especial importancia na formacéo literaria mogcambicana, por meio das reflexdes
sobre o sistema de exploragéo colonial utilizando-se de uma metafora do trabalho nas minas
de carvdo ao mesmo tempo que trata da luta pela independéncia: “Tenho que arder na
exploragdo/ arder até as cinzas da maldi¢céo/ arder vivo como alcatrdo, meu irméo/ até ndo
ser mais a tua mina, patrao!” José Craveirinha, assim como outros escritores mogambicanos,
utilizam-se do meio intelectual e literario para contrapor o sistema colonial e expressar uma
voz libertaria. Além disso, denunciam em seus textos a miséria do povo africano e a

necessidade de representacdo de uma identidade prépria. Matusse (1997) declara:

Também é possivel descobrir nas obras de diversos autores o recurso a
determinadas estratégias textuais, quer do ambito linguistico-estilistico, quer
do ambito tematico e ainda no ambito ideoldgico, cuja funcédo é construir um
certo mundo ficticio de um modo capaz de também manifestar uma atitude
de afirmacao de uma identidade literaria mocambicana. (p.196)

No inicio da década de 50, juntamente com os primeiros indicios dos movimentos de
libertac@o nacional, a literatura mogcambicana consolidava-se por meio da tentativa da criacéo
de um espaco literario nacional préprio, dando origem, assim, aos gquestionamentos sobre

mocambicidade, isto €, reafirmacdo dos valores nacionais:

Na altura da independéncia, os autores africanos tinham clareza da
necessidade de construir um espaco simbdlico, com 0 maximo de autonomia
possivel, que pudesse — ao modo dos modernistas brasileiros da década de
20 — atualizar a “inteligéncia africana” e buscar a matéria das culturas
africanas para formar uma ‘“literatura nacional” com o direito de se inscrever
na modernidade. (MACEDO;MAQUEA,2011, p.17)

Tal busca por uma esséncia — mogambicidade — para reforgar a construgdo de uma
literatura nacional acompanha a luta pelo surgimento de uma nacao e esbarra na problematica
do ideal de nagéo construido pelos movimentos de libertagédo como algo fixo e imutavel, afinal
o projeto de independéncia de Mogambique teve que lidar com a tentativa de formacao de
uma nacgao com base na heranca deixada pelo sistema colonial: diversidade de povos, etnias,
tradi¢cbes, cultura e lingua. Pode-se assim dizer que a literatura mogambicana transborda,
desde as suas primeiras manifestaces, o desejo de libertagdo de um pais que “tem paises
diversos dentro, profundamente divididos entre universos culturais e sociais variados(...) Entre
uma pétria que nunca houve e outra que ainda esta nascendo. Essa condi¢do de um ser de
fronteira marcou-me para sempre” (COUTO, 2009, p.63)

Foi somente ap6s 1992 — ano que marca o fim da guerra civil em Mogcambique — que
0 pais apresenta uma quantidade suficiente de producfes literarias dando origem a um

sistema literario préprio. Foi no mesmo ano que Mia Couto publica Terra Sondmbula, um
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marco para a narrativa contemporanea do pais, que tem o autor como um dos principais

representantes desse espaco nacional em constante reformulacéo.
2.2 TERRA SONAMBULA: LITERATURA LINGUA E IDENTIDADE

Mocambicano, filho de imigrantes portugueses e fruto de um contexto colonial a guerra
civil, é essencial levar em consideracdo a definicdo de Mia Couto como um ser de fronteira
em relacdo aos questionamentos sobre identidade em Terra Sonadmbula. Em seus textos de
opinido o autor traz uma série de reflexdes acerca da identidade nacional mogambicana,
apresentada em sua literatura de forma mista, pluricultural e mestica. “Essa condigdo de um
ser de fronteira marcou-me para sempre. As duas partes de mim exigiam um médium, um
tradutor [...] e eu cresci nesse ambiente de mesticagem [...]” (COUTO, 2016, p.63)

Em uma terra devastada pela guerra, dois personagens - um velho e um menino —
caminham errantemente por uma estrada morta. Tuahir e Muidinga “fogem da guerra, dessa
guerra que contaminara toda a sua terra. Vao na iluséo de, mais além haver um reflgio
tranquilo” (COUTO,2015, p. 9). E assim que a narrativa de Terra Sonambula, publicado em
1992, ano que marca o fim de uma guerra civil que durou 16 anos em Mocambique, inicia-se.
A historia do velho e do menino é intercalada com a histéria do jovem Kindzu, contadas por
ele proprio em relatos que se assemelham a diarios, os chamados “cadernos de Kindzu” sdo
encontrados pelos personagens e passam a integrar cada vez mais a dura realidade de Tuahir
e Muindinga. O romance € marcado pelas vozes que retratam a historia do povo mogambicano
e a luta pela sobrevivéncia em meio as terriveis destruicbes resultantes da guerra de
libertacdo e do passado colonial, ao mesmo tempo que sonham com o recomec¢o e a busca

por uma identidade cultural:

Permeadas pelos impasses vividos pela descolonizacgdo, as narrativas de Mia
Couto se apresentam como um painel sensivel acerca das solu¢des politicas
autoritarias que a empresa colonial gerou na Africa, principalmente no
decorrer do século XX, pelo qual vimos intentando refletir sobre as
consequéncias, para a memoria social dos africanos de tais politicas [...]
(MACEDO;MAQUEA,2011, p.58)

A literatura de Mia Couto segue a tendéncia dos escritores mogambicanos na década
de 50 que, paralelos aos movimentos politicos que clamavam por libertacdo, discutiam as
guestdes identitarias e o papel da literatura africana nesse processo. Tal movimento literario
recebeu o0 nome de mogambicidade e teve forte influéncia dos ideias pan-africanistas que
defendiam e afirmavam os valores africanos e rompiam com os modelos coloniais. Contudo,
o projeto de criacdo de uma nacionalidade literaria enfrentou uma série de obstaculos, dentre
eles a problematica linguistica, afinal a reproducéo da lingua dos colonizadores — o portugués-

seria uma forma de reproducédo da instituicdo colonial?
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2.2.1 LINGUA E IDENTIDADE

Os questionamentos sobre lingua e identidade s&o tematicas das obras de Mia Couto. Em
Terra Sonambula, a problematica da representacgéo linguistica € apercebida pelo personagem

Kindzu em um dialogo com sua amada Farida:

[..] Pensava sobre as semelhangas entre mim e Farida. Entendia o que me
unia aquela mulher: nés dois estavamos divididos entre dois mundos. A nossa
memoria se povoava de fantasmas de nossa aldeia. Esses fantasmas nos
falavam em nossas linguas indigenas. Mas nés ja s6 sabiamos sonhar em
portugués. (COUTO, 2015, p.90)

Mocambique esta oficialmente entre os paises que possuem o portugués como lingua
oficial. Entretanto, a adesdo ao portugués por parte dos mocambicanos foi um processo
repleto de conflitos e ambiguidades, que se inicia por volta de 1498, ano de chegada de Vasco
da Gama no territério, e consequentemente inicio das politicas coloniais. Conforme discutido
anteriormente, a politica portuguesa no estado africano foi responsavel pela formacéao de uma
nova camada social — os assimilados - cuja condi¢do incluia o dominio da lingua do
colonizador e o abandono de suas linguas maternas. Foi s6 em 1975 que a FRELIMO, partido
gue lidera o movimento de libertacdo, declara o portugués como idioma oficial e de ensino
como ferramenta de unidade nacional. “Vinte e cinco ano depois existem ainda 40% de
mocambicanos que nao falam portugués. Mesmo os que tém essa competéncia fazem-no
como segunda lingua. Apenas 3% dos mogambicanos tem o portugués como lingua materna”.
(COUTO, p.93, 2016).

A problematica da lingua estd presente na maioria dos paises africanos,
especialmente pela rica diversidade linguistica dessas nacbes. Em Mocambique, a adocao ao
portugués como idioma oficial e de ensino teve que coabitar e conviver com as varias linguas
gue integram o0 quadro nacional, especialmente da raiz Buntu. Tais fatos nos fazem
compreender porque apesar do portugués ser a lingua oficial de Mogambique, € a segunda
lingua para a maioria da populacdo e coexiste com outras linguas nativas e nédo oficiais.

Mia couto soube traduzir para o seu romance tal diversidade cultural que se manifesta
até mesmo no campo linguistico. Diante de tal complexidade, o autor traz ao seu romance,
género europeu, caracteristicas essencialmente africanas por meio do didlogo com as
tradicbes orais. A oralidade em Africa € um elemento fundamental nas préaticas
sociais/culturais e sempre esteve relacionada com a transmissdo de conhecimento e
informagfes de uma comunidade. Em De Provincia ultramarina a Estado independente: raca
e formac&o nacional em Mogambique, o autor discorre sobre 0s baixos nimeros de matriculas
e o fracasso da populacdo da colbnia nas primeiras escolas administradas pelas missfes
catdlicas portuguesas “é gritante o numero diminutivo de nativos que alcangavam a matricula
numa escola “comum”, o que lhe garantiria um acesso mais democratico a lingua e cultura

portuguesa” (THOMAZ, 1999, p.16) o que revela ainda mais a importancia que a tradigéo oral
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assume na sociedade mogambicana.

J& na primeira narrativa do livro, no momento em que Muidinga encontra a mala com
os relatos de Kindzu e comeca a Ié-los, temos a presenca daquilo que Fonseca e Cury (2008)
chamam de tematizac@o da escrita, isto é, o didlogo entre a escrita literaria e o universo da

oralidade.

- O que andas a fazer com um caderno, escreves 0 qué?

- Nem sei, pai. Escrevo conforme vou sonhando.

- E alguém vai ler isso?

- Talvez.

- E bom assim: ensinar alguém a sonhar ( COUTO, 2015, p.176-177)

Com o sonho de se tornar um naparama — espécie de guerreiro que combate 0s
fazedores de guerra — e amaldicoado pelo espirito de seu pai, o jovem Kindzu sai de sua
aldeia, ja devastada pela guerra, e vai em busca do desconhecido “sem que eu soubesse
comecava uma viagem que iria matar certezas da minha infancia” (COUTO, 2015, p.32). As
historias narradas por ele e compartilhadas através da leitura de Muindiga para o velho Tuabhir,
seu companheiro de viagem, retomam o universo da oralidade e sao responsaveis por
resgatar os principais elementos dos rituais de contagéo: envoltos em uma fogueira, contador

e ouvinte estabelecem a relacdo entre experiéncia e aprendizagem.

- Sabe, miudo, o que vamos fazer? Vocé me vai ler mais desses escritos.
- Mas ler agora, com esse escuro?

-Acendes o fogo la fora.

- Mas, com a chuva, a lenha toda se molhou.

- Entdo vamos acender o fogo dentro do machimbombo. Juntamos coisa de
arder I1& mesmo.

- Podemos, tio? N&o ha problema?

- Problema é deixar este escuro entrar na cabeca da gente. Ndo podemos
dancar nem rir. Entdo vamos para dentro desses cadernos. L4 podemos
cantar, divertir. (COUTO, 2015, p.121-122)

A performance da contacdo de historias € uma das mais antigas artes ligadas a
humanidade. O contador de histérias exerce um papel de destaque social e culturalmente,
visto que representa o individuo com maior experiéncia e sabedoria em uma comunidade.
Nas sociedades africanas, o grié é o grande responsavel pela transmissédo de conhecimentos/
ensinamentos e garante, de geracdo em geracgao, a transmisséo, por meio da tradi¢cdo oral,
da producéo cultural de seu povo. Schermack argumenta que “ha uma relagéo de troca entre
contador e ouvinte, trazendo a tona todo o conhecimento de mundo, bagagem cultural e
afetiva, contribuindo assim, com a formacdo da identidade dos individuos” (2012, p.2)
Entretanto, € possivel notar a partir da referida citacdo, que tal manifestagcdo da cultura oral &
descrita no romance de forma inversa. Ao contar para o velho Tuahir os relatos encontrados

nos caderninhos de Kindzu, o menino assume a fungdo do contador de histérias e
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consequentemente o lugar do ancido, detentor da sabedoria e responsavel pela preservacao
e conservacdo das tradicdes culturais. J& Tuahir, o velho, reaprende as tradi¢bes, mitos e
crencas entoadas pelo menino e presentes nos cadernos de Kindzu, uma vez perdidas em

conseguéncia da devastacdo do espacgo nacional.

- N&o dorme, tio?

- N&o. Desconsigo dormir.

- E por causa do homem do rio.

- Nada. Nem lembro disso. E que sinto falta das estorias.
- Quais estorias?

- Essas que vocé |é nesses caderninhos. Esse fidamé&e desse Kindzu ja vive
quase conosco. (COUTO, 2015, p.87)

A tensao entre oralidade e escrita também manifesta-se durante todo o romance por
meio de sua estrutura interna comparada a caixinhas chinesas, isto €, as diversas narrativas
orais se encaixam a narrativa principal dando efeito de estérias dentro de estérias (FONSECA;
CURY,2008). A propria designagao do termo “estdria”, mostra como a tematizagao da escrita
esta presente na ficcdo de Mia Couto. As diversas narrativas inseridas no romance relembram
a tradicao e preservam essa manifestacao cultural, colocando em questéo o cruzamento entre
literatura — escrita — e oralidade.

No quarto capitulo, intitulado “A licao de Siqueleto”, Tuahir e Muidinga saem para
explorar a estrada e caem na armadilha do velho Siqueleto, que lhe apresenta sua estéria. O
personagem é o Unico morador de uma aldeia deserta, fruto dos horrores da guerra que
fizeram com que todos partissem, até mesmo sua familia. Com a visita inesperada de Tuahir
e Muidinga, o velho decide semeé-los, na intengcéo de que nasc¢a mais gente naquela solitaria

aldeia:

[..] Enquanto fala vai sacudindo a lata como se acompanhasse uma
cancao(...) O idoso homem tinha, apesar de tudo, seus pensamentos futuros.
Para ele s6 havia uma maneira de ganhar aquela guerra: era ficar vivo,
teimando no mesmo lugar (...) Lhe bastava sobreviver, restar como um
guarda daquela aldeia em ruinas. Agora ele amaldi¢coava os que tinham saido
dali. (COUTO, 2015, p.63-64).

Prisioneiros de Siqueleto, o menino consegue retirar um brago da rede que o0s
prendiam, apanha um pau e escreve no chdo o nome do velho solitario, que observa os
escritos: “-Que desenhos s&o esses? — pergunta Siqueleto. — E o teu nome — responde Tuabhir.
— Esse é 0 meu nome?” (COUTO, 2015, p.66-67). Com um gesto de encantamento e
contemplacdo diante daquelas palavras escritas, o velho se ajoelha como um ato de
agradecimento e sorri para aquelas letras que para ele eram incompreensiveis. Siqueleto,
entdo, compreende que aquela seria uma forma de permanecer vivo e pede a0 menino que
grave 0 seu nome em uma grande arvore. Nessa estéria, a escrita torna-se elemento essencial

para que a vida e 0 espaco nao se acabe, tornando Siqueleto semente de esperanca e futuro:
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Passa-lhe o punhal. No tronco Muidinga grava letra por letra 0 nome do velho.
Ele queria aquela arvore para parteira de outros Siqueletos, em fecundacgédo
de si. Embevecido, o velho passava os dedos pela casca da arvore. E ele diz:

- Agora podem-se ir embora. A aldeia vai continuar, j& meu nome esta
no sangue da arvore. (COUTO, 2015, p.67)

A oralidade, portanto, tem destaque no cenario da narrativa e é instrumento de resgate
das manifestagdes culturais africanas, “contrario a colonizacdo e as suas ferramentas de
producdo de subalternidade do outro, o qual em nivel de discurso faz-se por meio da
prevaléncia da escrita em detrimento da oralidade” (GODOY; COSTA; LIMA, 2018, p.56).
Além disso, os diversos personagens que compdem o romance, Nhamataca, o fazedor de
rios, Farida, a filha do céu, Surendra Vala, o indiano e dentre muitos outros, também assumem
papeis de destaque na construcdo do espaco nacional na narrativa, sempre apresentados por

meio de estdrias, memodrias e relatos intimamente relacionados com a terra e seus conflitos.

2.3 A CONTRUCAO DE IDENTIDADE EM TERRA SONAMBULA: PERSPECTIVAS DO
REALISMO MARAVILHOSO E REALISMO ANIMISTA

Terra/nacdo sao tematicas onipresentes em Terra Sonambula, seja por meio da
representacdo das tradicbes, costumes e mitos, de certa forma afirmando a terra, ou pela
representacao das sequelas da dominacgéo colonial. Assim, como estratégia de retratacao de
um espaco tdo diverso, misto e hibrido, € possivel observar na obra de Mia Couto
caracteristicas do chamado Realismo Maravilhoso, género este que reflete questdes de
afirmacdo cultural e identitaria. No capitulo intitulado “Matimati, a terra da agua”, apés partir
da ilha, Kindzu recebe a visita de um tchéti — ser folclorico presente nas tradicbes de sua
comunidade e que, ocasionalmente, desce dos céus a procura de objetos — 0 homenzinho,
entdo, leva Kindzu até um navio que acabara de naufragar nos arredores da ilha a procura de

riquezas:

Foi quando os céus se arrebentaram e as nuvens, sem amparo, tombaram
sobre a terra. Sobre a minha canoa se acenderam os relampagos, vieram as
chuvas, diluviando toda a paisagem. [...] De repente, caiu dentro do meu
concho um tchéti, um desses andes que descem do céu. A canoa se
revoltinhou com o choque e eu quase me desembarquei. [...] Meu pai sempre
me contava estérias desta gente que desce os infinitos, de vez em onde.
(COUTO, 2015, p.57)

Acontecimentos como esse sdo recorrentes em Terra Sonadmbula e marcam a
influéncia do Realismo Maravilhoso na obra, conceito este que surge e desenvolve-se na
Ameérica Latina, e que influencia a producdo literaria africana, sobretudo em Mogambique. Na
ficcdo de Mia Couto, a valorizacdo da cultura africana € considerada como elemento de
resisténcia em meio as desola¢des da guerra. A visdo de mundo e as memorias da populagéo
sdo marcadas por caracteristicas insolitas e fantasticas, marcas da cosmogonia africana.

A perspectiva estética do realismo maravilhoso, sedimentado nos paises hispano-

americanos nas décadas de 60 e 70, inaugura uma nova proposi¢cdo narrativa que procurou
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representar as realidades historicas e miticas do continente. Tal formulag&o estética, pode ser
relacionada a obra de Mia Couto, na medida em que seu romance recupera as tradigdes orais
e miticas de seu pais em uma perspectiva da macro estrutura do relato. A forma de Terra
Sonambula, o contar e a oralidade s@o estruturas textuais e a principal referéncia a cultura
local de Mogambique.

O Realismo Maravilhoso tem suas origens nos ideais do realismo magico
desenvolvidos durante o século XX na Europa pés Primeira Guerra Mundial. Inicialmente, o
movimento surge na area da arte/pintura como uma manifestacéo de descontentamento dos
artistas face ao clima de desolagéo decorrentes da guerra. Contudo, ndo demorou muito para
gue 0 conceito se expandisse para 0 espaco literario e ultrapassasse os limites do Velho
Continente.

O realismo magico chega na América Latina em meados da década de quarenta e
rapidamente é adaptado a realidade latina americana, que procurava afastar-se dos ideais
realistas. Paralelo as discussdes de tentativa de adaptacdo dos pressupostos do realismo
magico - de origem europeia - a realidade hispano americana, surge um outro conceito
designado real maravilhoso. O termo foi utilizado pela primeira vez pelo escritor Alejo
Carpentier no prélogo de sua obra El Reino de este mundo, no qual afirma, apds uma visita
ao norte do Haiti, que toda a realidade do continente latino-americano € fortemente marcado

pela presenca do maravilhoso:

Esto se me hizo particularmente evidente durante mi permanencia en Haiti,
al hallarme en contacto cuotidiano con algo que podriamos llamar lo real
maravilloso. Pisaba yo una tierra donde millares de hombres ansiosos de
libertad creyeron en los poderes licantrépicos de Mackandal, a punto de que
esa fe colectiva produjera un milagro el dia de su ejecucion. (...) A cada paso
hallaba lo real maravilloso. (p.3)

Diante desse cenario, o Realismo Maravilhoso surge como um conceito que segundo
Chiampi em Realismo Maravilhoso: forma e ideologia no romance hispano-americano melhor
representa e reflete a concepcdo de mundo latino americana, mas que ndo se limita a
realidade desse continente. Segundo ela, a ado¢cdo ao termo realismo maravilhoso traz
vantagens na conceituagdo do género, ja que a utilizagdo de maravilhoso — e ndo magico-
corresponde sinonimamente aos termos “insélito” e “extraordinario”, isto €, aquilo que foge da
explicagdo usual e comum. Além disso, a utilizagdo do termo é capaz de designar “a forma
primordial do imaginario de obras de todas as latitudes culturais” (p.49), afirmando seu carater
universal. O maravilhoso representaria, entdo, o conjunto de imagens que revelam a
experiéncia e a concepc¢do de mundo do povo, retratando sua fé, sua vivéncia e sua maneira
de explicar as for¢as antagdnicas presentes em sua comunidade. (FONSECA, CURY, 2008).
Assim como o continente latino-americano, a realidade do continente africano é também

fortemente marcado por caracteristicas mirabilias, além de compartilharam marcas de um
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passado colonial, ambos os continentes compartilham de culturas marcadas pela importancia
da oralidade na transmissdo de conhecimento, na crenca nas tradicbes ancestrais e a
presenca de uma grande miscigenacdao cultural.

O conceito Realismo Maravilhoso € por si s6 antag6nico, dado que apresenta dois
conceitos totalmente opostos: o real e o maravilhoso. Por isso, a conceituagdo do discurso do
realismo maravilhoso pode ser entendida facilmente a partir da sua relacdo e comparacéo
com os discursos vizinhos conhecidos: realista, maravilhoso e fantastico. Por isso, é
necessario estabelecer uma distingao entre esses conceitos que sao tao proximos, verificando
assim como as caracteristicas do realismo maravilhoso estdo presentes ao longo da narrativa
de Terra Sonambula.

Segundo Chiampi (2008), o sentido usual do maravilhoso na criacdo literaria esta
relacionado com a aparicdo de seres sobrenaturais, divinos ou legendarios no curso da
narrativa, como fadas, demonios, anjos, génios, deusas etc. E € comumente o efeito que tais
aparicBes causam no leitor que identificam, assim como outros elementos, o tipo de conceito
— fantastico, maravilhoso ou realismo maravilhoso — que estara presente. Dessa forma, a
atitude e a forma como o leitor interpreta os elementos insoélitos inseridos na narrativa podera
resolver as frequentes confusbes entre esses conceitos. Em  Introducdo a literatura
fantastica, Tzvetan Todorov dedica-se ao um extenso estudo sobre essa literatura e a define
partindo de trés condi¢cdes basicas. A primeira delas, a poética da incerteza, € condicao
essencial ao texto fantastico. Diante dos acontecimentos insolitos, sobrenaturais e incomuns,
o leitor vé-se diante de uma inquietacgao fisica “o medo aos monstros, fantasmas e demonios,
o pressentimento de que os personagens, objetos, situagdes, pertencem a “outra” ordem
“(CHIAMPI, 2008, p.55) e consequentemente de uma inquietacao intelectual a procura de uma
explicacdo racional ou sobrenatural para os fatos narrados. Logo, 0 ponto chave para a

definicdo do fantastico € a hesitagdo da natureza dos fatos:

O fantastico contenta-se em fabricar hipoteses falsas (o seu “possivel” é
improvavel) em desenhar a arbitrariedade da razdo, em sacudir as
convencgdes culturais, mas sem oferecer ao leitor, nada além da incerteza.
(CHIAMPI, 2008, p.56)

Nessa perspectiva, a representacdo do leitor na narrativa no que tange a hesitagédo
pode ou ndo ser realizada nos textos fantasticos. Por isso, 0 uso do narrador em primeira
pessoa — 0 eu — € comum nesse tipo de literatura, principalmente para que a identificagdo do
leitor em relagdo a incerteza seja facilitada e os efeitos de sentido do fantastico — medo,
angustia ou curiosidade — sejam estabelecidos. Em contraméo, o realismo maravilho afasta
gualquer tipo de hesitagéo ou incerteza perante os acontecimentos insélitos. Nessa literatura
o insolito é parte integrante da realidade, “em ética racional, deixa de ser o “outro lado”, o
desconhecido, para incorporar-se no real: a maravilha é(estd) n(a) realidade”. (CHIAMPI,

2008, p.59). Por isso, diferentemente do fantastico, o efeito psicolégico do medo e
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consequentemente a duvida em relacdo ao sentido dos objetos, seres e eventos sao
substituidos pelo encantamento, ja que ndo hd nenhuma explicacdo racional para os
acontecimentos insolitos, uma vez que estes integram a realidade. O encantamento e a
naturalizagdo de tais eventos sobrenaturais ocorridos no realismo maravilhoso podem estar
relacionados, muitas vezes, com os codigos sécio-cognitivos do leitor, ou seja, como 0s
aspectos culturais estdo relacionados com a causalidade dos eventos. Irlemar Chiampi
argumenta sobre isso ao citar os acontecimentos de El reino de este mundo, de Alejo

Carpentier, e sua relagcdo com a realidade mitica do povo haitiano:

[...] as metamorfoses do escravo foragido Mackandal ndo se prestam para
atormentar os homens, nem para criar no leitor qualquer davida sobre a
possibilidade de transgredir a separacao entre espirito e matéria, o mental e
o fisico. Vinculadas a pratica magica da religido vodu, tais metamorfoses séo
“neutralizadas”, ao adquirir uma fung¢ao histérica e social de promessa de
libertacé@o para os negros haitianos [...] Muitas vezes, a causalidade interna
do relato que justifica o impossivel em Gtica racional, tem que ver com as
profundas raizes autéctones de um povo, em cujo universo cultural (ainda
que dessacralizado) se desenvolve a acdo. (2008, p. 64)

Além disso, tal atitude de procura de contiguidade entre as esferas do real e do irreal,
trazendo o maravilhoso para a realidade, pode fazer com o realismo maravilhoso seja
confundido com a literatura feérica, aquela repleta de fantasias e que se afasta do natural. Na
literatura maravilhosa, o impossivel e a razdo sao inexistentes. Assim, fazendo uma
comparacao entre as trés narrativas — realista, fantastica e maravilhosa - e a relacdo de

causalidade:

Enquanto na narrativa realista, a causalidade é explicita (isto é: ha
continuidade entre causa e efeito) na fantastica ela é questionada
(comparece pela falsificagcdo das hipoteses explicativas), na narrativa
maravilhosa, ela é simplesmente ausente: tudo pode acontecer, sem que se
justifique ou se remeta aos realia. (CHIAMPI, 2008, p 60).

Por outro lado, a relagdo causa e feito no realismo maravilhoso € marcado
essencialmente pelo fator descontinuo, no qual o efeito de encantamento do leitor — que
desaloja qualquer sentimento de medo ou terror — encontra-se por meio da aproximagédo das
esferas do real e do irreal. Por isso, 0s personagens do realismo maravilhoso, diferentemente
do fantéstico, ndo lidam com a modalizacdo dos acontecimentos insélitos e nem com a
possibilidade de questionamento dos eventos sobrenaturais. A mirabilia da realidade africana
encontra espaco nos conceitos do realismo maravilho, entretanto o insélito nas literaturas
africanas sdo marcados por caracteristicas animistas, conceito esse que permeia a matriz
sociocultural africana. Segundo a pesquisadora Regina da Costa da Silveira (2015), os
mecanismos de producao de efeito insélito sdo conceituados de diferentes formas, na cultura
ocidental e por extenséo, na cultura latino-americana, convencionou-se chamar de fantéstico,
realismo magico e realismo maravilhoso, porém no continente africano, sobretudo pela

influéncia da cosmoviséo animista, tais producdes de efeito insdlito vém sendo denominadas
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de realismo animista.
Em uma entrevista concedida em 2002, Mia Couto afirma que é impossivel pensar em

Africa sem levar em consideracio os pressupostos animistas:

E eu ndo posso compreender a Africa se ndo compreender uma coisa que
nem tem nome, que € a religido africana, que chamam as vezes de animista.
Os proprios africanos também n&o entendem que tém de procurar esse
entendimento do que eles sdo, das suas dindmicas atuais, a partir deste
entendimento do que € a sua ligagdo com os deuses. (COUTO, 2002).

Para o professor nigeriano Harry Garuba (2012), o animismo ndo representaria
nenhuma religido em especifico, mas sim uma consciéncia religiosa bastante difundia em toda
Africa, atuando como um processo global de significacdo na sociedade, até mesmo na
contemporaneidade. A titulo de exemplo, Garuba cita a influéncia do mito de Xangé, deus do
relampago, na maior empresa de energia elétrica da Nigéria, que ostenta a divindade em
forma de uma gigantesca estatua em frente a sede nacional da companhia.

O realismo animista surge entdo, como uma necessidade da criacdo de um conceito
proprio africano frente as propostas do fantastico, realismo mégico e realismo maravilhoso, e
com o objetivo de trazer um universo narrativo capaz de considerar a consciéncia animista.
Envoltos naquilo que Garuba (2012) define como inconsciente animista, o conceito seria o
mais adequado para explicar o mundo africano, onde o “natural” convive com o “sobrenatural”,
a separacao entre o0 mundo espiritual e fisico sédo inexistentes, sendo ambas as realidades
possiveis para o africano, porém, uma visivel e outra nao.

E possivel observar tais tradicbes de cunho animista em Terra Sonambula, que para
Brenda Cooper (1998, p.40) os “escritores africanos frequentemente aderem a este animismo,
incorporam espiritos, ancestrais e animais que falam a historias, lendas folcléricas e a contos
recentemente inventados, a fim de expressar suas paixdes, sua estética e sua politica”. (apud
GARUBA, 2012, p.244)

Com a chegada da guerra na casa de Kindzu, Taimo, seu pai, vive diante da
infelicidade de perder o filho cacula, Junhito, e entrega-se a beberagem “ a sura era seu unico
contetdo. Um dia Ihe encontramos, tao repleto, j& nem falava. Borburava espuma vermelha
pela boca, pelo nariz, pelos ouvidos” (COUTO, 2015, p.19). A morte de Taimo traz para a
narrativa marcas desse inconsciente animista tdo presente nas relacdes africanas. A familia
do jovem passa a esperar pelo regresso do pescador vindo do mar e, aconselhados pelo
feiticeiro da comunidade, levam o barco de Taimo para uma casa que deveria ser construida
e diariamente, Kindzu era o responsavel por levar alimento a casa solitaria que abrigaria o

retorno do pescador:

[...] o puxar do barco demorou todo o dia. Meu tio mais velho comandava os
cantos, com sua voz corpulenta. A noitita, junto da fogueira, me explicaram a
tradicdo. Motivo do barco, dentro da casa: meu pai poderia regressar, vindo
do mar. E assim, todas as noites passei a levar para a casinha solitaria uma
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panela cheia de comida. No dia seguinte, a panela estava vazia, raspadinha
(p- 20)

Diante da incognita sobre as refei¢cdes, 0 jovem pensa na possibilidade do pai falecido
ter assumido a forma de um animal para alimentar-se “No desfrisar do medo veio a suspeita:
e se fossem as quizombas a aproveitar das panelas? Ou se ele, o falecido usasse a forma de
bicho para se empancgar?” (COUTO,2015 p.20). Marca da consciéncia religiosa animista no
qual “a natureza e seus objetos sdo dotados de uma vida espiritual tanto simultdnea quanto
coextensiva com suas propriedades naturais” (GARUBA, 2012, p.240).

A relacdo entre pai e filho é explorada durante todo o romance, mesmo apds a morte de

Taimo, que frequentemente aparece a Kindzu apés té-lo amaldicoado:

-Queres sair da terra?

- Pai eu ja ndo aguento aqui. Fecho os olhos e s6 vejo mortos, vejo a morte
dos vivos, a morte dos mortos.

- Se tu saires teras que me ver a mim: hei-de-te perseguir, vais sofrer para
sempre as minhas visoes...

- Mas, pai...

- Nunca mais me chames de pai, a partir de agora serei teu inimigo. (Couto,
2015, p. 28)

Conhecemos no quinto capitulo, Nhamataca, um homem gue cava um imenso buraco
na intencdo de fazer um rio. Tuahir e Muidinga riem da intencéo e da sanidade mental daquele
homem, apelidado de O fazedor de rios, e que no passado foi companheiro do velho Muidinga
nos trabalhos de mina de carvado. Porém, a intencdo de Nhamataca ao construir aquele rio,
denominado de Mae-agua, estava envolto no desejo de trazer ao seu pais um recomeco, “o
rio limparia a terra, cariciando suas feridas”. Na narrativa o rio, entdo, adquire um novo
significado além da simples fonte natural de agua, e passa a ser valorizado por sua esséncia
espiritual de trazer para aquele pais um recome¢o diante de tantas destruicdes.

Independente da conceituacdo em relagéo a producéo literaria africana, as narrativas
agrupadas sob a perspectiva do campo semantico do insoélito, e nesse sentido o realismo
maravilhoso, ao retratar espagos marcados pela tensdo e culturas que durante muitos anos
foram silenciadas, € um género fortemente inserido no processo de construgdo de identidade
nacional. A experiéncia de leitura do realismo maravilhoso inclui o pressuposto da
contiguidade das esferas do real e do irreal, no qual a maravilha é(esta) a(n) realidade,
conforme discutido anteriormente. E nisso, o conceito encontra espago de desenvolvimento
nas literaturas pés-coloniais, de fundamental importancia na consciéncia nacional desses
paises que durante muitos anos viveram sob o julgo da conceituagdo de suas culturas
segundo a ideia de primitivos e civilizados. O projeto do realismo maravilhoso, segundo
Chiampi (2008), procura “abolir as polaridades convencionais [...] de modo a configurar uma

imagem de mundo livre de contradigdes e antagonismos”. As praticas culturais tdo envoltas
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em caracteristicas insoélitas e integrantes da realidade do continente africano sé&o
apresentadas sem que haja uma classificacdo dessas praticas no campo da magia e do
sobrenatural, deixam de se tornar o desconhecido, o outro lado e se tornam parte da realidade,
levando ao texto literario a predominante l6gica de pensamento dessa sociedade.

Os diversos acontecimentos insélitos presentes na narrativa de Terra Sonambula néo
causam no leitor nenhum tipo de duvida ou incerteza, devido a articulagéo que o autor faz dos
elementos reais e irreais, de modo que tais acontecimentos sdo encarados sem que haja o
guestionamento e a davida sobre a credibilidade do narrador, fazendo com que a obra possa
ser interpretada segundo os pressupostos do realismo maravilhoso. A aceitacédo do insélito
como algo natural por parte dos personagens e o encantamento produzido pelo leitor, sdo
explicados a partir da insercdo nos elementos culturais mogambicanos, influenciados pelo
pensamento animista, e que lotam a narrativa de tradicbes populares, mitos e crencas
religiosas.

Diante disso, os textos do realismo maravilhoso assumem um importante papel em
relacdo a busca identitaria por parte de uma comunidade. Ao destacar o papel da cultura na
explicacdo dos elementos insélitos, a funcdo moral e social do realismo maravilhoso
ultrapassa o sentido estético-ludico e insere-se no campo da sacralizacdo, no sentido da unido
da comunidade em torno dos seus mitos, crencas, tradicdes ou de sua ideologia (Gissant
apud Bearnd, 2011). Em consequéncia, busca despertar as no¢cdes de comunidade, de

familiar coletivo. Chiampi (2008) afirma:

O realismo maravilhoso propde um “reconhecimento inquietante”, pois o
papel da mitologia, das crencas religiosas, da magia, e das tradi¢cBes
populares consiste em trazer de volta o “Heimliche”, o familiar coletivo, oculto
e dissimulado pela repressédo da racionalidade. [...] o realismo maravilhoso
visa tocar a sensibilidade do leitor como ser da coletividade, como membro
de uma (desejavel) comunidade sem valores unitarios e hierarquizados.

(p.69)
Nessa perspectiva, em um espaco marcada pela devastacdo da terra, onde os

personagens estdo sempre em movimento a procura de um sentido para as suas vidas, Terra
Sonadmbula apresenta um espago de ambiguidade: Enquanto Muidinga e Tuahir caminham
por paisagens mortas e vivenciam a destruicdo que assola o0 seu pais, ambos também
vivenciam a possibilidade de vida por meio das historias contadas nos cadernos de Kindzu,
capazes de resgatar as tradi¢bes, lendas e costumes que formam a identidade do povo

mogambicano.
3. CONSIDERACOES FINAIS

Com esse estudo, a nossa intencdo foi demonstrar de que forma o romance Terra
Sonadmbula de Mia Couto permite, em sua totalidade, uma ampla reflexdo sobre a formacéo

de identidade do povo mogambicano, seja por meio do didlogo com os conceitos do realismo
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maravilhoso, a insercéo de elementos histéricos na narrativa ou pela retratacdo das tradicdes
e mitos que caracterizam a sociedade mogambicana. Para tal, foi necessario, inicialmente, o
estudo das relacBes entre 0 movimento literario e as questdes identitarias em Mogambique,
gue desde as suas primeiras manifestacdes preocupou-se em abordar por meio de escritores
como José Craveirinha, Noémia de Souza e Marcelino dos Santos, o desejo de um pais
independente, assumindo carater essencialmente contestatorio. Tais caracteristicas
permearam todo o desenvolvimento do sistema literario mogambicano e também refletem nas
obras de Mia Couto, que contribuem efetivamente para os questionamentos a respeito do
espaco mogambicano, retratado de forma mista e pluricultural.

Em Terra Sonambula, a diversidade cultural mogambicana manifesta-se por meio da
insercdo de elementos tipicos da cultura africana, todavia o autor ndo descarta a heranca
colonial presente ao longo da formacao do pais. Até mesmo a problematica linguistica, tensao
essa presente na maioria dos paises africanos de lingua portuguesa, é tema das paginas do
romance de Mia Couto. O autor busca por meio da oralidade resgatar os elementos
fundamentais das praticas sociais e culturais africanas, seja por meio da prépria estrutura
interna do romance que apresenta diversas narrativas que se encaixam em uma principal,
provocando o efeito de estérias dentro de estorias, ou até mesmo pelo resgate as
manifestacdes culturais ligadas a oralidade, como a performance da contacdo de histérias,
diretamente relacionada com a formacao de identidade dos individuos.

Ao recuperar as tradicdes orais e miticas do pais, Mia Couto traz para 0 seu romance
caracteristicas estéticas do realismo maravilhoso. Em uma sociedade influenciada pelo
pensamento animista, no qual a separacdo entre o0 mundo fisico e espiritual é inexistente e
ambas sao possibilidades de realidade, o conceito encontra possibilidade de insercao, ja que
0 seu efeito de sentido desaloja todo e qualquer hesitacdo ou davida em relagdo aos
acontecimentos insélitos, mas no lugar disso, busca o encantamentos e a naturalizacdo de
tais eventos, principalmente por buscar a contiguidade entre as esferas do real e o irreal.

Por fim, acreditamos que o insolito que se releva no espaco ficcional do romance de
Mia Couto, diante da violéncia da guerra civil e das préticas silenciadas ou marginalizadas no
discurso historico, sdo formas de resisténcia a morte das tradi¢cbes resultantes da guerra e
assumem valor simbdlico em relagdo ao resgate da memoria e identidade do povo

mogambicano.
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