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RESUMO

O presente artigo consiste em uma leitura do romance “Niétotchka Niezvanova”, de Fiédor
Dostoiévski (1849), através da concepcdo de ambiente desenvolvida pelo psicanalista
Donald W. Winnicott (1896-1971), visando contemplar a interface Psicanalise e Literatura,
com destaque para o espaco potencial e os fendmenos transicionais, estabelecendo relagéo
entre o exercicio da criatividade e do brincar no desenvolvimento emocional e a andlise
conforme o método psicanalitico. Nesse contexto, estabeleceu-se problematizacbes acerca
de interpretacdes de viés reducionista e patologizante e, ainda, a respeito da dicotomia entre
sujeito e objeto nos estudos sobre essa tematica. Consequentemente, foram refletidas as
implicagdes da metodologia psicanalitica enquanto extraclinica, no contato com a arte e os
objetos da cultura, articulando brevemente as formas e limitagdes de estudo nessa area. O
romance foi dividido em trés partes (“Infancia”, “Vida Nova” e “O Mistério”), de acordo com
sua publicagio original, que separa os diferentes ambientes fisicos e afetivos vividos pela
protagonista, a luz da intersubjetividade proposta por Winnicott ao longo de suas obras,
buscando compreender a literatura através dos aspectos sdcio-histéricos, estilisticos e,
principalmente, da relagao forjada com o leitor e sua permanéncia e importancia no meio
cultural, propondo uma analise que contemple o conteudo contido no romance, respeitando

os limites conforme sua forma.
Palavras-chave: Psicanalise. Literatura. Dostoiévski.

ABSTRACT

This article consists of a reading of the novel “Niétotchka Niezvanova” by Fyodor
Dostoyevsky (1849), through the concept of facilitating environment developed by the
psychoanalyst Donald W. Winnicott (1896-1971). It aims to explore the interface between
Psychoanalysis and Literature, focusing on the potential space and transitional phenomena,
establishing a connection between creativity and play in emotional development and analysis
according to the psychoanalytic method. In this context, discussions were raised about
interpretations with reductionist and pathologizing biases, as well as the dichotomy between
subject and object in studies on this topic. Consequently, the implications of the

psychoanalytic methodology as extraclincal were reflected upon, in relation to art and cultural
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objects, briefly articulating the forms and limitations of study in this area. The novel was

divided into three parts ("Childhood," "New Life," and "The Mystery"), according to its original
publication, which separates the different physical and emotional environments experienced
by the protagonist, examined in light of the intersubjectivity proposed by Winnicott throughout
his work, seeking to understand literature through socio-historical and stylistic aspects, and,
primarily, the relationship forged with the reader and its permanence and importance in the
cultural milieu, proposing an analysis that considers the content of the novel while respecting

the form in which is presented.

Keywords: Psychoanalysis. Literature. Dostoyevsky.
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1. INTRODUGAO

O romance Niétotchka Niezvanova, de Fidédor Dostoiévski, € notério nos meios de
discussao entre Literatura e Psicanalise principalmente por desmentir a infancia como “idade
feliz” ou “idade da inocéncia”’, através da representacdo da vida de Niétotchka pela
perspectiva tragica, destacando experiéncias e relagcbes proximas do que reconhecemos
como parte do mundo adulto. Nas palavras do tradutor Boris Schnaiderman (2009, p.217),
“O que pode haver de mais freudiano para nés outros (a ponto de ja ser um lugar comum)

do que estas marcas deixadas por um trauma de infancia?”.

Contudo, é vital a introdugéo do conceito de “privilégio epistemoldgico”, desenvolvido
em “O Perigo de uma Histéria Unica”, de Chimamanda Ngozi Adichie (2019), que aponta
problematicas na constru¢do de conceitos através de um unico ponto de vista fixo, que
restringe e limita o entendimento daquilo proposto. Transposto o conceito para a analise
freudiana contida no posfacio de Schnaiderman (2009), como outros pontos de vista podem

influenciar a leitura da obra de Dostoiévski?

Nesse sentido, Winnicott foi retomado ndo somente pela diferenciacdo dos
ambientes que dao forma a vida, similarmente como o romance escolhido, mas também
porque seu aporte tedrico permite outra compreensao da dimensao da experiéncia estética,
daquilo que incita o afeto e forja a relagao do leitor com a histéria. Suas contribuicoes, nesse
sentido, tém relevancia ao estudar cultura e arte, considerando que o autor contestou as
praticas de critica da arte pela Psicanalise, que eram adotadas a favor da prépria disciplina,
além de ter estudado os processos pelos quais concebemos o meio cultural e suas
producdes. Como consequéncia, o seguinte artigo teve como objetivo o estudo dessa
interseccao, entre Psicanalise e Literatura, como uma forma de discutir acerca da utilizagao
do método psicanalitico em obras literarias e a servigo delas, em contraposi¢édo com estudos
literarios que baseiam-se na psicopatologizacdo e na comprovacao tautolégica de um viés

tedrico.
2. DESENVOLVIMENTO DO ARGUMENTO

O ponto de partida (Ansatzpunkt), entdo, foi a intima relagdo entre legor lefimoyv,
padrasto de Niétotchka, e a musica, vinculo utilizado mesmo pela narradora, ao iniciar a
histéria de sua propria vida (na forma de um romance de formagao - bildungsroman)
detalhando sobre a carreira musical e as inclinagbes de carater de seu padrasto. Tal
associacao € norteadora para compreender nao somente o ambiente primario de Niétotchka,

mas também como ela se relaciona com outras personagens e lugares, ou seja,
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compreender como esses elementos s&o vitais para a constituigdo da protagonista e seu

desenvolvimento emocional.

Logo, a figura inerentemente controversa de lefimov, delirante sobre sua genialidade
musical ndo reconhecida, €& transformada através do olhar de Niétotchka, atribuindo
diferentes significados a partir de novas experiéncias, assim como sua relagcdo com os
artistas e os meios musicais e artisticos. Dessa forma, o modo pelo qual é construida a
narrativa é necessariamente dialético’: permitindo ao leitor que conhega os espagos e
relacbes que definiram sua infancia, mas que sofrem eles mesmos alteragdes, causadas
pela memoéria de suas vivéncias e afetos. Em outras palavras, considerando o movimento
reflexivo da narrativa, € possivel observar a contradicdo nas convicgdes passadas em
contraposicdo com as presentes, sendo ambas elaboradas simultaneamente ao decorrer do
romance para a criacdo de novos julgamentos e significagdes, tornando o relato certas
vezes ambiguo ao demonstrar o viés afetivo contido em suas memorias e na ressignificacéo

delas.

Para fundamentar a escolha das referéncias para a analise, foi necessario retomar a
caracterizacdo do método psicanalitico que “consiste em efetuar certos recortes que nao sao
arbitrarios, pois vao sendo solicitados pela prépria analise em andamento e se transformam
a medida que a analise transcorre” (FIGUEIREDO; MINERBO, 2006, p. 274). Ou seja, o
ponto de partida foi eleito através do préprio modo como é construida a narrativa, do que se
sobressai nela, revelado ao leitor por Niétotchka Niezvanova na introducao, ou até mesmo
prefacio, das questdes especificas de sua histéria que a acompanham em todos os

momentos e afligem sua percepcgéo.

E indispensavel que o analista participe das situagdes que o romance propde,
permitindo transformar-se junto da narrativa e suas personagens, tendo em vista o desafio
contido na ambiguidade essencial do objeto artistico, que é tanto objetivamente percebido,
em sua forma e modo pelo qual se apresenta, mas também subjetivamente concebido, que

faz parte do lugar simbdlico e que afeta o leitor. Entdo, pode-se dizer que a analise é

' O conceito ¢é aplicado tal como desenvolvido por Hegel, esclarecido no artigo introdutério de Vladimir
Safatle para o curso “A dialética do modelo critico” (2023), que considera o desenvolvimento do termo
na histéria da filosofia. Entdo, de acordo com Vladimir, “A dialética em sua matriz hegeliana defende
que contradicbes ndo sdo apenas resultados de erros logicos de nosso pensamento. Elas séo
caracteristicas reais dos objetos aos quais o0 pensamento se refere. Ou seja, a dialética insiste nao
existir apenas contradi¢cdes ldgicas, mas também contradigbes reais ou contradi¢des objetivas. Isso
significa que ela entende que o movimento préprio as coisas (e no caso hegeliano a proposigao
engloba tanto as coisas naturais quanto os processos e objetos sociais) € um movimento por
contradigdo, o que néo significa em absoluto que o movimento seja, enquanto tal, contraditorio.(...),
ou seja, dindmicas de transformagéo que sdo impulsionadas por contradicbes nos préprios objetos.”
(SAFATLE, 2023, p. 28).
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direcionada pelo conteido (ao invés de simples teoria aplicada em uma correspondéncia

oportuna com a literatura) e estabelecida dentro dos limites conforme sua forma.

Winnicott (1965), desenvolve seu artigo em comunicagdo e nao-comunicagao,
diferenciando seus meios e finalidades possiveis: uma relagdo de carater subjetivo com
determinado objeto ndo requer uma comunicagao explicita, enquanto o objeto objetivamente
percebido necessita que a comunicacdo seja explicita (ou muda). Esse conceito é Uutil
quando relacionado, nesse caso, as artes, que exigem o exercicio e a conciliagao entre os
diferentes modos de comunicar-se (articulando a assimilagao, subjetiva, ao objeto), a fim de

compor o fendbmeno da experiéncia criativa e estética?.

Ainda, o autor amplia essa nocédo ao relaciona-la aos fendbmenos transicionais,
contemplando a dimensdo intermediaria onde ocorrem as assimilagdes entre
subjetivo-objetivo em suas formulagdes sobre o espacgo potencial, que também foi estudado
como forma de compreender a experiéncia estética transposta para os objetos da cultura,
descritos em relacdo a vida adulta como um modo pelo qual é atribuido sentido a relagao

com objetos externos, denominados objetos transicionais.

Desse modo, a area intermediaria € o espaco potencial, no qual, através do ato
analogo ao brincar (comparativamente ao brincar de uma crianga, no qual a criatividade é
aflorada e, também, a relacdo com o mundo externo é ampliada), se estabelecem os objetos
transicionais. Ao pensar, contudo, na vida adulta e nos objetos da cultura, o brincar pode ser

caracterizado como:

A recepgao e a criagao de poesia € um exemplo de como surge e opera o
psiquismo no regime do brincar. A producdo de subjetividade da-se no
espago-tempo intermediario, area de ilusdo onde se langam os dados das
experiéncias mais arcaicas. A cultura, que torna possivel essa produgao,
ndo a condiciona nem determina, mas permite, como que negativamente,
sua eclosao e desdobramento, sempre seguindo a dupla linha do comunicar
e do nao-comunicar, da expressao e da ocultagao, da partilha e da solidao
essencial. (LUZ, 2006, p.330)

Consequentemente, a analise e, principalmente, a assimilagdo da ambiguidade s6
podem ser realizadas em consideracao ao ato de brincar, de deixar-se afetar e transformar.
Ao considerar a definicdo dos objetos transicionais, nesse caso artisticos e da cultura, a
Psicanalise ganha maior sentido em intersec¢do com a Literatura: ambas sao instituicbes
produtoras de saberes, porém que compartiiham como fator inerente a sua produgao a

ambiguidade caracterizada na mediagéo entre o objetivo e a subjetividade humana.

2 Empregado no sentido estrito, da produgéo artistica, mas que possui caracteristica invariavel de
tornar-se estética a partir “dos elementos singularizantes na intensidade que os torna capazes de nos
chamar atencdo.” (FIGUEIREDO, 2014, p.33). Assim, ela compde uma experiéncia subjetiva de alta
significancia, através dos objetos estéticos/objetos da cultura, meios pelos quais a experiéncia pode
ser apresentada e acessada.
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Tendo em vista os fundamentos citados, o primeiro passo para a compreensao da

obra foi a observagdo do modo pelo qual é construida a imagem de lefimov, assim como sua
conexao com a musica, considerando seu contato breve, mas crucial, com a personagem
principal, que por sua vez reune memorias e descrigdes de conhecidos, como o violinista B.,
para compor a impressdo de seu padrasto. Além disso, foi fundamental contemplar o
aprofundamento psicolégico desenvolvido por Dostoiévski, caracteristica marcante de suas
obras, que neste caso refletiu os pensamentos e contradi¢cdes de Niétotchka, revelando ao

leitor sobre 0 mundo que esteve a sua volta, enquanto pondera ela mesma sobre ele.

2.1. Infancia: a construgao da relagao entre Niétotchka e lefimov

Para compreender a triangulacao entre Niétotchka, lefimov e a relagdo com a musica
que aparenta uni-los, foi considerado o primeiro relato compartilhado pelo violinista B.,
amigo de lefimov posteriormente conhecido pela protagonista, e o inicio da infancia da
narradora (DOSTOIEVSKI, 1949, p. 9 a 59), fatos anteriores & morte da mae de Niétotchka e
as tragédias que sucedem. Assim, foi possivel delinear os aspectos principais da
caracterizacdo de ambas as personagens, além de compreender a natureza da relagao

entre eles, algo presente desde o inicio do romance.

Sobre lefimov, & apresentado um prodigio de alta sensibilidade musical, de
exceléncia e entendimento artistico intrinsecos, porém que é supostamente tentado pelo
diabo, em funcido do desvio de um caminho virtuoso e bem sucedido que, em suma, o fez
perder seu talento e desenvolver comportamentos egoistas, autodestrutivos e pensamentos
tomados por delirios de grandeza, contribuindo para sua constituigao misteriosa, que
permeia suas escolhas contraditérias e estabelece que certos fenbmenos ndo possuem
causa racional. Sua crenga cega na propria genialidade, em contraste com a completa
hesitagcao em tocar o violino, cria uma atmosfera na qual algo sempre acontece para lhe

impedir de conquistar as orquestras de Sao Petersburgo.

Seguindo a ordem do romance, Niétotchka é apresentada, iniciando seu relato a
partir dos 8 anos de idade, em um momento de esclarecimento de suas memdrias, no qual
passa a reconhecer a si € aos outros com maior clareza, reservando as primeiras
concepcodes sobre sua infancia para ponderar sobre os motivos que a levaram a desenvolver

sentimentos t4o marcantes por seu padrasto.

A partir desse instante experimentei por meu pai® um amor sem limites, um
amor estranho que n&o parecia infantil. Eu diria que era antes certo
sentimento de compaixao, maternal, se semelhante definicho de meu amor
nao fosse um tanto ridicula, tratando-se de uma crianga. Vi meu pai sempre
tao lastimavel, tdo perseguido, tdo esmagado, tdo sofredor, que seria terrivel

3 Apesar de n3o possuirem relagdo de sangue, Niétotchka frequentemente refere-se 3 lefimov como seu pai.
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e antinatural de minha parte ndo o amar loucamente, nao o consolar, néo o
acarinhar, ndo me ocupar dele com todas as forgas. (DOSTOIEVSKI, 1849,
p.37)

Logo, nao somente foi aflorada a enorme paixao de Niétotchka pela figura paterna,
cumplice em seu temor pela mae, mas também foi criada a primeira nogdo de artista,
importante para a trama pois, dado o talento de seu padrasto, era certo que ele era uma
pessoa especial, que ganharia prestigio e reconhecimento quando voltasse a dedicar-se ao
violino, criando a ficcdo para Niétotchka de que, com o dinheiro ganho na musica, ambos

poderiam ascender socialmente.

Em outras palavras, o violino, objeto que testemunha os talentos musicais de lefimoy,
corporifica a relagao triangular que acompanha a narradora pelas suas experiéncias,
marcada pelo profundo desejo e paixao, criados pela fantasia de ser salva pelo padrasto
através da musica. Entdo, é possivel argumentar que o instrumento, ou a propria musica,
ganha categoria de objeto-fetiche* na percepgdo das personagens, a medida em que é
utilizado como forma de fixar os desejos e ambicdes, além de oferecer uma representacao a
eles, tornando concreta a promessa e desejos condensados a esta. Por outro lado, para
lefimov, o violino representa seu talento, qualidade que lhe trara fama, reconhecimento,
riguezas e uma vida apropriada para um verdadeiro génio, carregando sua propria dignidade

enquanto artista e individuo.

Niétotchka cria fantasias sobre morar com seu padrasto em uma casa luxuosa,
simbolizando a desejada vida de nobreza e paixdo, ou até mesmo o sacrificio necessario
para que esse sonho se concretize (a morte de sua mae, que possuia uma enfermidade néao
especificada na narrativa), como mesmo a narradora associa suas grandes cortinas
vermelhas com “reflexos sanguineos” (DOSTOIEVSKI, 1849, p.40) em sua criacdo
escapista, fruto do conflito entre seus pais, em grande parte motivado pelo dinheiro escasso,
que é fornecido pelo trabalho de sua méae, porém gasto em vao por lefimov, que a culpa por
seu fracasso enquanto musico. Sendo assim, a crianga ndo somente € negligenciada em
suas necessidades, mas também sente-se responsavel pelo estado de humor dos adultos,

em tentativas de agradar seu padrasto sem que cause maiores frustragcdes para sua mae.

Esse conflito é sustentado até o momento em que S., um violinista aclamado na
Europa por seu talento e autenticidade, anuncia um concerto em Sao Petersburgo, levando

lefimov a deparar-se com seu antagonista e comparecer ao espetaculo. Nesse sentido, S.

4 O termo faz referéncia ao uso fetichista do objeto, no qual uma fantasia é fixada a ele, impedindo a
realizagdo da criatividade e a ampliagédo das relagées de objeto (WINNICOTT, 1975). Entéo, o uso do
objeto que, primeiramente, auxilia a constru¢cdo da realidade em seu papel transicional, ganha
permanéncia ao tornar-se uma fuga constante para a angustia, gerada pela instabilidade do ambiente
(WINNICOTT, 1988).
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possuia nao apenas a fama e o talento necessarios para intimida-lo, mas carregava consigo

o mistério da musica europeia, que ha muito tempo nido era apresentada na cidade,

causando grande comogao.

lefimov retorna do concerto e encontra sua esposa falecida. Com hesitagao, busca
seu violino e pde-se a tocar, assustando a si mesmo e a Niétotchka quando ndo ha musica,
nao ha arte. Sendo assim, o sonho que ambos compartiihavam se desfazia a medida em
que também se concretizava: com a morte de sua esposa, lefimov ndo poderia mentir para
si mesmo ou outros, da mesma forma pela qual Niétotchka ndo poderia segui-lo em seu
caminho de reconhecimento e riquezas, ou viver finalmente na grande casa de cortinas

vermelhas, revelando uma realidade na qual seus futuros ndo poderiam coexistir.

Ou seja, ao considerar o violino enquanto um objeto utilizado para a fixagdo das
fantasias das personagens, é possivel argumentar que existe o inicio de um processo de
elaboragdo do luto por esse objeto, ao descobrirem a fragilidade de seus sonhos e

promessas, que nao poderiam ser realizados com o simples ato de apanhar o violino.

Ndo eram sons de violino, mas parecia que a voz terrivel de alguém
ressoava pela primeira vez em nossa escura morada. Quer fossem
incorretas e doentias as minhas impressdes, quer estivessem 0s meus
sentidos abalados por tudo o que testemunhara, e preparados para
impressoes terriveis, de uma tortura indelével, o certo € que estou
firmemente convencida de ter ouvido gemidos, gritos humanos, pranto; um
desespero sem limites expandia-se naquele sons e, quando ressoou o0
espantoso acorde final, em que havia tudo o que existe de espantoso no
pranto, de torturante no sofrimento e de angustioso na dor sem esperanga —
tudo isso parecia ter-se reunido naquele instante...(DOSTOIEVSKI, 1849, p.
76)

As personagens que esperavam ouvir musica, escutam apenas sons de desespero,
0 que causa espanto e, consequentemente, luto pelo conteido que foi condensado e
carregado pelo objeto. Se a morte de sua mae era o “sacrificio” que permitiria a nova vida
que levariam, o som emitido pelo instrumento destaca o viés catastréfico da situacao, isto &,
escancara a realidade para os dois sonhadores, dissolvendo suas expectativas e

acentuando o que aquele momento realmente significava.

Com a destruicao simbdlica do objeto, a crianca é forgada a confrontar a realidade da
qual se defendia. Em outras palavras, o violino, ao emitir sons carregados de sofrimento,
prova-se vazio de significado e esvazia consigo a Unica fantasia que sustentava Niétotchka
em sua relagdo com o ambiente. Considerando seu padrasto como terceiro na triangulagao
criada pela fantasia, investido no papel de manter a promessa e lhe oferecer cuidados, o
que lhe restava de confianga no ambiente é perdido por completo, pois este demonstra-se

falho para além do que a crianga consegue suportar.
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Finalmente, Niétotchka foge com seu padrasto, que a abandona, apenas para falecer
dias depois em um acesso de loucura. Assim, a crianga perde sua mae, seu lar, seu
grandioso sonho e é traida por seu padrasto, incitando uma crise, reconhecida pela menina
como uma doencga, que a deixa acamada por dias. Mesmo assim, ainda Ilhe aguarda um
destino irbnico, que da continuidade a relagao de triangulagdo e seu convivio com a arte, 0s

artistas. Em sua dimenséao tragica, lefimov:

Finalmente, estava sozinho, nada o oprimia: finalmente, estava livre! Pela
ultima vez, nem desespero convulsivo, queria julgar a si mesmo,
condenar-se de modo severo implacavel, como um juiz sereno e
incorruptivel; mas o arco enfraquecido de seu violino podia repetir apenas
debilmente a ultima frase musical do génio...Naquele momento, a loucura,
que o espreitara durante dez anos, atingiu-o inexoravelmente.
(DOSTOIEVSKI, 1849, p. 83)

2.2. Vida Nova

Apoés aquela noite, Niétotchka acordou em um novo ambiente: a casa de cortinas
vermelhas. O homem que vivia nela com sua familia, Principe K., a encontra e acolhe, ao
conhecer a historia de sua infancia através de B., oferecendo cuidados e leito em sua
mansao. Em suas primeiras impressoes, revela que a casa que uma vez era cobicada em
seus sonhos, passa a ser contaminada pelos acontecimentos traumaticos que a levaram
para aquele lugar, reforcando sua soliddo: as salas grandes, as pessoas importantes, sua
situacado 6rfa e de pobreza denotam sua falta de pertencimento. Assim, por exemplo, ao
conhecer uma das princesas da familia, que aponta para sentar-se em um tamborete baixo,
pontua: “Parecia que aquele lugar ja me fora predestinado.” (DOSTOIEVSKI, 1849, p. 87).
Dessa forma, Niétotchka adota uma postura passiva diante dos moradores da casa,
permitindo que a princesa utilize sua histéria de miséria para entreter convidados e
aparentar-se generosa. Niétotchka percebe que a ascensao social ndo existia e que, mesmo
morando na mansdo, nao pertence a ela sendo como um atestado para a filantropia da

princesa.

Sobre o percurso do luto, nota-se a seguinte passagem: a menina acorda pela
primeira vez sozinha e, no quarto completamente escuro, ouve a distdncia uma musica, que
a leva para um dos grandes saldes da mansao, repleto de luzes e pessoas contentes.
Porém, havia a falta de seu padrasto e, ao inicio da musica seguinte, como em hipnose,
passa a desenvolver a crenga de sua presencga, de que ele se apresentava naquele lugar

com seu violino, produzindo os sons que agora eram reconhecidos por ela.

Assim, encantada pela ilusdo de reencontro com o objeto, com a fantasia que revivia

em memodria, atira-se em direcdo ao violinista, apenas para deparar-se com S. Em mais um
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encontro abrupto com a realidade, Niétotchka apresenta angustia e frustragao insuportaveis,

manifestadas através de uma crise de sua misteriosa doenca.

N&o é meu pai; € o seu assassino! (...) Apoderou-se de mim nao sei qual
exaltagao, e, de repente, tive a impressao de que ressoava sobre mim o seu
gargalhar, e o gargalhar repercutia na sala com um grito geral, em coro;
perdi os sentidos. (DOSTOIEVSKI, 1849, p. 98)

A seguir, inicia-se o que Niétotchka identifica como o ultimo periodo de sua
enfermidade, o momento em que conhece Katia, filha de Principe K., que também reside na
mansao e tem idade préxima a da protagonista. E possivel notar uma imagem espelhada de
sua fantasia, na qual pai e filha moram em sua casa dos sonhos, sendo Principe K. um
homem atencioso e gentil, figura oposta de lefimov em relagdo a moralidade e posi¢cao
social’, enquanto Katia é descrita através de sua beleza estonteante e carater orgulhoso e
impetuoso, uma menina que “Nasceu para ser feliz.” (DOSTOIEVSKI, 1849, p.116), em
contraste com a protagonista. Mesmo assim, Niétotchka € de imediato atraida por Katia,

demonstrando amor e admiracao profundas pela menina.

Niétotchka passa a demonstrar-se amavel, comportar-se de acordo com o0s
conselhos de Katia, a pequena princesa, e observa-la em cada detalhe, como desvendando
cada um de seus gestos. E possivel argumentar que o inicio dessa relagdo possui como
determinante o fato de Katia possuir a vida que Niétotchka idealizou anteriormente,
apresentando similaridades de seu amor incondicional a lefimov e transfigurando o objeto de
seu amor, assim como a fantasia que cria em volta dele, mas mantendo as mesmas raizes
de seu desejo. Ou seja, Niétotchka desloca seu afeto para outro objeto, enquanto Kétia, por
sua vez, aparenta curiosidade imensa por Niétotchka, mas também expressa ressentimento,
pois pela primeira vez divide a atengcdo de seu querido pai, a quem cultiva amor profundo,
com a protagonista recém-chegada, que necessita de maiores cuidados por sua situagao de

abandono e, consequentemente, enfermidade.

° Lembra-se a similar posicdo de Frank (1976) quanto a moralidade e espiritualidade dos
personagens, uma propor¢do inversa em suas relagdes com a musica. Se, por sua vez, Principe K. é
apresentado como um homem culto (que, por exemplo, € anfitrido de recitais em sua prépria casa,
possuindo admiragdo pela musica) e de carater admiravel, lefimov é descrito como delirante e
orgulhoso em seu talento, além de manipulador e até mesmo o motivo da miséria de sua familia,
como posto por B.

Essa proposigcdo também é trazida por Grossman (1967), ao definir os leitmotivs nas obras de
Dostoiévski, 0 homem moralmente corrompido e sua antitese (como representa¢des das forgas
constitutivas do individuo moderno cindidas em cada personagem), relembrando o movimento por
contradicdo, que se coloca como inerente aos objetos na dialética hegeliana: “Nos dramas de
Dostoiévski, 0 mal social se define ndo tanto pelas férgas politicas da época quanto se desenvolve
independentemente no cotidiano, suscitado pelas paixdes e pelos que as sentem.

Tem para éle a mesma importancia a estrutura moral da sociedade, rompida por téda espécie de
negociantes desonestos. O protesto contra a desigualdade e os sofrimentos tem néle ndo um carater
social, mas puramente moral, exige ndo um ndvo regime, mas uma nova ética, que fGsse capaz de
iluminar as trevas espirituais do homem moderno.” (GROSSMAN, 1976, p. 146)
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De forma analoga, Winnicott (1971) acrescenta duas consequéncias a forma pela
qual o self é refletido pelo rosto da mae, mas também pela familia como primeiro ambiente
de socializacdo. O primeiro, refere-se aos cuidadores primarios que n&o conseguem
corresponder as emogoes do bebé, o que causa a alteragdo da percepcédo em apercepgao,
o autoenriquecimento tido nessa primeira troca transforma-se em uma busca por
significacdo, entdo “Atormentados por esse fracasso materno relativo, alguns bebés
estudam a feigao variavel da mae, tentando prever seu humor, da mesma maneira que nos
estudamos o clima.” (WINNICOTT, 1971, p. 180). O segundo, no que tange a familia, sao
postas ao longo do desenvolvimento diversas identificacdes derivadas da dindmica do
espelho, ao iniciar por outros familiares préximos, o que permite que a crianga se veja
refletida nas agbes e atitudes dos demais ou, no caso de falha, encontre-se dissociada,

replicando a busca de significado nesse dmbito amplificado.

A replicagdo das relagcdes de Nietotchka segue a mesma ldgica, observando
atentamente a quem lhe prové carinho, para entdo comportar-se de modo a agrada-los,
entregando dinheiro proveniente do trabalho de sua mé&e enferma para lefimov quando
requisitado, ou esforgando-se para engordar quando Katia julga necessario, estudando seus
amados e adotando posicdo submissa perante eles, a partir da fantasia de que Ihe darao
seguranga. Por isso, o que até entao foi chamado de réplica pode ser também entendido
como uma introjecdo do ambiente primario. Além disso, merece mengdo o apre¢co de
Niétotchka por objetos representativos de sua busca por amparo, seguranca: se
anteriormente utilizava o violino como um objeto de fixagao de sua fantasia, ao apaixonar-se

por Katia, furta objetos pertencentes a ela para cheira-los, beija-los e aprecia-los.

Todavia, o afastamento intencional de Katia, causado por seu orgulho frente as
mudancas causadas pela chegada de Niétotchka, é abolido com a confissdo de
reciprocidade aos sentimentos da protagonista, em um episédio no qual a garota é
culpabilizada por um crime cometido pela princesa, que ao deixar escapar seu querido cao,
Falstaff, seria condenada ao confinamento em um quarto, sozinha, por duas horas, castigo

comum na rigida mansao.

Assim, revela-se a natureza ambigua do amor da pequena princesa por Niétotchka,
professado em pequenos atos sadicos, como belisca-la, ter prazer ao vé-la castigada e ao
imagina-la chorando, em contraste com demonstragcdes exacerbadas de carinho fisico, uma
atracdo que existe, mas sente que nao deveria; ressente Niétotchka por ganhar a atencéo
de seu pai, mas ndo resiste as tentativas de aproximacao. De certo, o romance entre as
duas garotas é proibido e ndo passa despercebido por Madame Léotard e pela mae de

Katia:
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— Isso n&o é natural — disse. — Antes, elas eram tao estranhas uma a outra
e, confesso, isso me deixava contente. Por menor que seja essa orfazinha,
eu nao garanto nada. Esta me compreendendo? Com o leite materno, ela
absorveu sua educagdo, os seus habitos e, talvez, as suas regras de
conduta. Mil vezes propus manda-la para um internato.

(DOSTOIEVSKI, 1849, p. 139)

Rapidamente, inicia-se o processo de separacdo. Katia é mantida proxima a sua
mae, longe de sua amada, obtendo apenas visitas supervisionadas permitidas pelo Principe
K., o que leva Niétotchka ao desespero e, novamente, a crise de sua doenga, que recebe
dltima mengdo no romance: “(...) de tristeza, chegava a perder o félego.” (DOSTOIEVSKI,
1849, p. 140). Na sequéncia, chega a noticia do adoecimento de Sacha, irmdo mais novo de
Katia, o que leva a familia da princesa a visita-lo em Moscou, sem prazo de retorno.
Consequentemente, Madame Léotard, cujo trabalho consistia no cuidado e educagao de
Katia (e temporariamente Niétotchka), passa a residir na casa da filha mais velha da
princesa e, junto a ela, Niétotchka. De repente, mais uma vez, a protagonista € separada de
seu objeto amado, levada a outro ambiente e apresentada a mais um desafio, além de uma

nova personagem: Aleksandra Mikhailovna, meia-irma de Katia, por parte de mae.

2.3. O Mistério

Niétotchka encontra sua ultima tutora, com a qual convive durante oito anos (até
completar 18 anos), em uma profunda relagao de carinho e amizade. O ambiente de sua
nova casa € descrito como tranquilo, porém solitario, com poucas visitas e eventos, “como
se eu tivesse ido morar entre anacoretas...” (DOSTOIEVSKI, 1849, p.145), em claro
contraste com a moradia agitada e luxuosa de Principe K. As primeiras impressdes sobre
Aleksandra ressaltam sua origem e parentesco: o primeiro marido da princesa havia sido um
arrendatario de terras, o que tornou-se um impeditivo ao buscar um pretendente para sua
filha que, quando a mae casa-se com Principe K. e concebe Katia, Aleksandra ja ndo possui
0 mesmo status social que o resto de sua familia. Mesmo assim, encontram Piotr
Aleksandrovitch, um homem de negécios rico, que casa-se com Aleksandra, caracterizado

como severo e taciturno, reforgcando seu matriménio como uma relag&o desigual.

Mesmo assim, a menina é capaz de habituar-se ao funcionamento de sua nova
familia e até mesmo diminuir suas observacgdes, algo que praticava minuciosamente desde
seus relatos de infancia. Ao considerar esse habito como uma defesa, uma forma de estudar
as pessoas em seu entorno para estar sempre a disposi¢ao de seus humores (WINNICOTT,
1971), a diminuicdo da frequéncia denota a falta de necessidade de examinar
constantemente as pessoas com quem convive, apesar da instabilidade emocional e da

saude de Aleksandra, além do mistério que envolve sua relagdo com Piotr.
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Logo, tal falta de necessidade de replicar o habito de vigilancia de seu entorno pode
ser entendida como fruto da construgdo do ambiente que é suficientemente bom e permitira
a maturidade emocional de Niétotchka. Esse fato decorre, portanto, da horizontalidade da
relacdo entre Niétotchka e Aleksandra, que passam a estudar juntas, fortalecendo sua
amizade, assim como a independéncia da protagonista, que era instigada a opinar em

discussdes sobre as disciplinas estudadas, literatura, musica e arte como um todo.

Em seguida, Niétotchka narra o acontecimento que descreve como ponto de partida
de uma nova existéncia, que inicia-se ao completar dezesseis anos. Em sua ultima aventura
na biblioteca, apanha o unico romance que ainda n&o havia lido, Aguas de Saint-Ronan, de
Walter Scott®, e, ao folhea-lo, depara-se com um bilhete antigo, dobrado, escondido. Nele,
havia uma declaragdo de amor, mas também uma carta de despedida, enderecado a
Aleksandra e de autor desconhecido, mas que, em seu conteudo, Niétotchka compreende
uma relagédo intima que foi descoberta e, consequentemente, obrigada a cessar, dada as
lamentagdes de seu autor de ndo ser digno, principalmente em termos de posi¢ao social,

desse amor.

Ouve-me, Aleksandra: nés ndo éramos iguais; e eu sempre, sempre, senti
isto. Era indigno de ti, e eu, somente eu, devia suportar o castigo da minha
felicidade! Diga-me: o que era eu, comparado a ti, antes da época em que
me conheceste? Meu Deus! Ja se passaram dois anos, e, até agora, parece
que estou fora de mim; ainda ndo consigo compreender como pudeste
amar-me! (...). Estas lembrada do que eu era em comparacgéo contigo? Era
acaso digno de ti, ganhei-te com o qué, em que me destacava
particularmente? (DOSTOIEVSKI, 1849, p. 171)

Entdo, € revelado o mistério que cerca a relagdo de Aleksandra e Piotr. A
protagonista, por sua vez, decide guardar o bilhete e o segredo consigo, por temer
novamente a instabilidade do ambiente, angustiada pela possibilidade de agravar o estado
de Aleksandra e até mesmo mata-la, refugiando-se em aulas de canto, que agugavam sua
criatividade e uma crescente paixao pela arte em si, que Ihe deixava esperangosa. Em sua
determinacdo, consegue manter a carta escondida por trés anos, vivendo sob constante

aflicdo em relagao a enfermidade de sua tutora e a austeridade de Piotr.

Infelizmente, o romance tem fim apds essa passagem, que tem como consequéncia
desmaios e crises de saude de Aleksandra, além da confissdo completa de Niétotchka a
Piotr, relatando o conteudo da carta, e também que sabia que ele possuia conhecimento do
antigo flerte de sua esposa, denunciando sua postura frente a ela. Niétotchka Niezvéanova é,
portanto, um romance incompleto. Todavia, apesar desse fato, a obra ainda é reconhecida

como precursora de teorias psicanaliticas, principalmente em relagao ao desenvolvimento

% Ironicamente, o romance, publicado em 1823, retrata a histéria da rivalidade de dois personagens:
Valentine Bulmer, um conde, e Francis Tyrrell, seu meio-irm&o, que desejam ambos casar com a
mesma mulher, Clara Mowbray.
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infantii e aos sentimentos profundos e ambivalentes que podem apresentar-se

precocemente. Curiosamente, apds quase um século de seu langamento, Melanie Klein
afirma que a analise de criangas é analoga a de adultos, fazendo alusao justamente a essa
complexidade contida no ambito emocional (WINNICOTT, 1965), fato que relaciona-se

quase diretamente a tematica proposta no romance.

Sobre O Mistério, capitulo originalmente demarcado como o periodo da ultima
residéncia de Niétotchka, é possivel observar signos socioeconémicos tratados de forma
mais direta que anteriormente, sendo a garota adotada por Aleksandra, a Unica pessoa que
Ihe fornece acolhimento sincero, que também apresenta semelhancas importantes com a
narradora. Ou seja, assim como Niétotchka, Aleksandra também n&o pertence originalmente
a nobreza, conhecendo esse deslocamento e esse nao-lugar ocasionado pela ascensao
financeira, mas denotado pela falta de habitos, valores e comportamentos pertencentes a
essa classe. Considerando, entdo, uma crianca que havia experimentado o ambiente quase
que exclusivamente em suas falhas, o amparo emocional oferecido por Aleksandra, além do
acolhimento em seu lar e incentivo académico e intelectual da protagonista permitem a
integracao e elaboragéo de suas experiéncias passadas e a abertura para novas, como visto
em seu interesse por aulas de canto, ou por livremente buscar a leitura e sua relacido com
as pessoas a sua volta, transformando sua posi¢do submissa na imposi¢ao de seus desejos

e crencgas.

2.4. Consideragoes sobre a analise

Refletindo sobre o método psicanalitico e as possiveis formas de interseccdo com a
Literatura, € necessario reforcar as caracteristicas estilisticas e o0 modo pelo qual se
apresenta a relagdo entre o conteudo e a forma no romance Niétotchka Niezvanova,
retomando a ponte entre os elementos psicoldgicos, poéticos e politico-sociais incorporados
na narrativa e reconhecidos no decorrer da analise. Assim, & notério que o sofrimento
psiquico nao dissocia-se da posicdo social em que se encontram as personagens (ao
mesmo tempo que ndo é determinante Unico), tecendo criticas e, até mesmo, denuncias

sobre aspectos sociais através do mundo interno das personagens.

Um extraordinario faro artistico e a experiéncia segura de romancista
sugeriam geralmente a Dostoiévski a lei fundamental da auténtica arte do
retrato: a tipificagdo da realidade, a transfiguragdo do fato até a sua
expressao criativa, a elevagao do caso real até seu enquadramento na lei
da concepcéo artistica e a sujeigdo do instavel fendbmeno da existéncia aos
principios soélidos da ideia, da forma e do estilo. (GROSSMAN, 1967, p. 73)

Além disso, nota-se que, em momento algum, Dostoiévski descreve as paisagens da
cidade na qual o romance é ambientado, limitando-se a, através de Niétotchka, caracterizar

os ambientes como percebidos por ela de acordo com sua importancia para a narrativa.
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Neste sentido, o leitor obtém algumas descricbes breves da mansarda em que viveu sua
infancia, ou da biblioteca de Aleksandra e Piotr, em contraposicdo com descri¢cdes
detalhadas da mansao de Principe K., vista a intencionalidade em destacar os aspectos
luxuosos e, posteriormente, a soliddo de Niétotchka na moradia em que havia sonhado,

novamente unindo os aspectos sociais com o0 mundo interno da narradora.

Dostoiévski ndo expde nunca o exterior das suas personagens, das quais
conhecemos tao perfeitamente os mais intimos movimentos da alma; que
ele ndo descreve a paisagem russa, mas unicamente a passagem urbana
de Sao Petersburgo, e que este Petersburgo dostoievskiano &,
principalmente, o fantasma de uma cidade visionaria. O que ele fixa — e com
que segurangal — sido as paisagens da alma. (CARPEAUX, 1942, p. 161)

Nessa relagdo, as paisagens da cidade, como colocado por Otto Maria Carpeaux
(1942), aparecem como alegorias, talvez o que garanta a atemporalidade da obra: nela, a
cidade nao é descrita e mapeada, mas ela existe e ganha vivacidade através da exposigao
das dindmicas entre as personagens e seu modo de vida, isto &, existe dialogo entre ambas,
um artificio moderno da escrita dostoievskiana. Portanto, breves passagens permitem ao
leitor conhecer Sdo Petersburgo através das “insignificancias cotidianas” (DOSTOIEVSKI,
1849, p. 186), como percebidas pela personagem: ao inicio, sua caracterizagdo € hostil,
lugar onde Niétotchka € atropelada pelos transeuntes, presos em suas proprios caminhos e
tarefas, enquanto, ao final, a menina impressiona-se com a beleza da mesma paisagem ao

caminhar até a casa onde realizava aulas de canto.

Essa mudanca também reflete as transicbes vivenciadas pela protagonista em seu
amadurecimento emocional: da instabilidade vivida em sua infancia, até sua ultima aventura
com Aleksandra Mikhailovna; a arte enquanto simbolo de ascensao de lefimov, que passa a
ser sentida com a mesma paixdo, ou compaixdo, de B. e Aleksandra; os vinculos que
representam sua busca pela fuga da angustia adoecedora, até a relagdo reciproca e de
cuidado encontrada com sua ultima tutora. Dessa forma, Dostoiévski cria uma cidade
marcada pela consciéncia de Niétotchka nos aspectos mais comuns da vida, o que também
significa desenvolver o “mapa da alma” (CARPEUX, 1942, p. 161), relacdo de influéncia

mutua.

Mesmo assim, apesar da descricao verossimil da complexidade psicologica e moral,
Dostoiévski nao limita-se ao ambito intrapsiquico, mas sim denota os aspectos
intersubjetivos, principalmente ao construir um romance de formacao (bildungsroman) no
qual a percepcao da crianga € influenciada, ou até mesmo moldada, por aqueles que estao
a sua volta, impondo suas préprias crengcas € pensamentos a medida em que amadurece
emocionalmente. Esse fato gera ainda maior reflexdo sobre a relacdo com a Psicanalise e

os ambientes apresentados na obra: Winnicott, por exemplo, tece suas contribui¢cdes
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tedricas sobre o ambiente e o processo de amadurecimento ao afastar-se da metapsicologia

e debrucar-se sobre os elementos externos a consciéncia que poderiam atuar no
desenvolvimento (DIAS, 2002).

Finalmente, a triangulagdo proposta inicialmente para analise, a relagdo de
Niétotchka com seu padrasto, lefimov, € o lugar ocupado pela musica, simbolizado pelo
violino, componentes de uma fantasia fixa de fuga da situacao vivida no ambiente primario,
sao apresentados através de deslocamentos na narrativa como, por exemplo, o amor
profundo por Katia. Contudo, verifica-se que essa relagao de objeto ndo é uma interpretagao
exclusiva da narrativa, mas alternativa, na qual utiliza-se o método psicanalitico para gerar
desconstrucdes na leitura, considerando o contexto histérico-cultural retratado, além do

envolvimento do leitor nas situagdes propostas pela narrativa.

2.5. 0 método psicanalitico e os objetos da cultura

Para a Psicandlise, a andlise dos objetos da cultura, como as obras de arte e
literarias, ndo € um tema de exploragao inteiramente novo, mas um artificio utilizado desde
sua génese para a compreensao dos fendmenos humanos sob diferentes perspectivas, que
fogem do setting clinico e apresentam-se no cotidiano. Contudo, coube a este trabalho a
reflexdo sobre de qual maneira é feita essa aplicagdo (ou implicagdo’) do método
psicanalitico, partindo da analise presente, ainda considerando a afinidade existente entre a
Psicanalise e a expressao artistica, e até mesmo a propria experiéncia estética, ao
conceituar os objetos da cultura (WINNICOTT, 1965/1971).

Nesse sentido, cabe reforgar que a analise desses objetos nao deve valer-se de uma
compulsdo a analisar psicopatologicamente as experiéncias, obras e seus autores. Esse
modelo, puramente didatico, encontra sua limitagdo ao reduzir processos complexos de
subjetivacdo, seja na produgao artistica ou no exercicio do encontro com a arte a uma

traducdo do material a metapsicologia.

No sentido contrario, a analise que coloca-se em tributo a obra pode ser observada
através de dois principais focos que sobrepdem-se no exercicio analitico: o estudo das
situacdes tais como propostas em seu conteudo e forma; a experiéncia estética enquanto
assimilagédo subjetiva do objeto, que ocasiona afetos singulares e permite que se ocupe, tal
como posto por Winnicott (1965), do espago potencial, da forga inerente a vida de
relacionar-se e atribuir sentido a experiéncia. Através desses processos, também se coloca

a importancia desses objetos em instancia cultural, pois “n&o é apenas mais um produto do

7 A escolha de palavras ¢ feita justamente pela nogdo de implicar-se, denotando o envolvimento do
método no processo como uma via de mao dupla: ao invés de subtrair da arte aquilo que nos
convém, a analise em funcdo da obra também deixa-se moldar por ela.
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ambiente cultural: esta fora, aquém ou além da cultura e, por isso mesmo, a vivifica-a por
dentro.” (LUZ, 2016, p. 330).

Logo, o método psicanalitico se torna um instrumento para refletir sobre estes
fendbmenos, pois “se caracteriza pela abertura da atencdo as multiplas camadas
simultaneamente presentes na experiéncia.” (SILVA, 2012, p.26), proporcionando um novo
olhar, unico e dinamico, para o objeto em questdo, além de ampliar os estudos sobre arte.
Portanto, o contato com tais objetos revela as formas pelas quais a Psicologia beneficia-se
quando posta em favor das experiéncias estéticas e culturais, levando nao somente ao
tributo feito em relagdo as obras, mas o que as torna essenciais para a vida individual e

coletiva.

Entretanto, se faz necessario abordar a critica em relacdo ao viés epistemoldgico
pois, se é proposto ao analista participar da narrativa, afetar-se e permitir que a analise seja
direcionada pelo conteudo contido na obra, entdo de que valeria sua leitura se ndo como um
reflexo de suas proprias impressdes? Sobre isso, € necessario diferenciar a interpretacao
como posta por Minerbo (2000) que, didaticamente, categoriza trés instancias em relagéo a
postura-procedimento: a positivista, que possui como finalidade a definigdo de um padrao, na
qual as diversas interpretagdes devem convergir em fungdo de uma verdade univoca; a
interpretacdo pos-moderna, que admite divergéncias a partir de diferentes visdes e
referenciais tedricos; a desconstrugdao, que encontra-se para além do foco central
apresentado, visando a discussao de contradigbes implicitas e negando a nogao hierarquica

entre os multiplos argumentos.

O objetivo é provocar um deslizamento de sentido que abre fissuras em
certezas previamente incontestaveis, relativizando-as. A desconstrugao visa
transformar e redefinir o texto (ou o conceito, ou a categoria) a partir dos
novos sentidos que surgem como resultado do deslizamento operado.
(MINERBO, 2000, p.33)

Nesse sentido, pode-se observar um movimento de quebra da dicotomia entre
objetividade e subjetividade, em contraste com a absoluta neutralidade proposta
anteriormente pelo modelo cientifico. Portanto, a desconstrucdo também requer a faculdade
empatica (Einfiihlung)®, que proporciona transformagdo em seus objetos, instrumentos e
pesquisadores, mas nado abandona a técnica em fungdo de seus afetos, transpondo
aparelhos clinicos de atencao flutuante e ao detalhe (FIGUEIREDO; MINERBO, 2006),
direcionando sua atencao as margens e brechas do conteudo, sem que o dissocie da forma

pela qual é apresentado.

8 Sentir dentro, sentir com; Fiihlung refere-se a contato.
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Sendo assim, a relagcdo com Winnicott e 0 espago potencial ganha maior evidéncia,

pois é através do brincar, que explora-se a criatividade, caracterizada por um “funcionamento
amorfo e desconexo, (...), como se estivesse em uma zona neutra.” (WINNICOTT, 1971, p.
107), ou seja, o ato de brincar & necessariamente a experiéncia do encontro do
objetivamente percebido com o subjetivamente concebido, levando tais objetos presentes no
cotidiano a categoria de estéticos. Logo, a interpretacdo € observada como uma atividade
analoga ao brincar, que vale-se do estado criativo como forma de acessar novas

interpretacdes.

Em outras palavras, a proposta de provocar deslizamentos € o caminho pelo qual
unem-se a experiéncia estética, a poética e a criagao de sentido. A interpretacdo que se
coloque a servigo da obra, em complemento a Figueiredo (2014), & possivel na medida em
que a polissemia, assim como a equivocidade da linguagem e do pensamento, s&o situadas
como pressupostos necessarios para a construgcdo tedrica e pratica proposta pela
Psicanalise enquanto estudo dos fendmenos humanos e da humanidade. Ou seja, a abertura
a novas formacodes de sentido é central no fazer e pensar psicanalitico, sendo o meio pelo

qual é possivel a articulagdo com a multiplicidade e ambiguidade contidos na expressao.
3. CONSIDERACOES FINAIS

A interpretagdo, posta analogamente ao brincar e ao exercicio da criatividade na
teoria do desenvolvimento emocional, possibilita a ampliagdo da compreensao inicial de
experiéncia estética enquanto o encontro entre o lugar simbdlico e a materialidade a qual se
apoia. Nesse contexto, Borges (2013) pontua que a pesquisa nessa area deve, portanto,
comprometer-se ao “(...) abandono da ideia de finalidade — uma das caracteristicas da
metodologia entendida no sentido classico, posto que é neste campo de possiveis que o
pesquisador em arte deve adentrar (...).” (BORGES, 2013, p. 7), ou seja, a nogao de
finalidade utilizada pela autora é compreendida enquanto a busca pela tese verdadeira, ou
pela legitimidade da arte, assim como mencionado sobre o principio epistemoldgico
moderno, que ancora-se na contradigdo entre sujeito e objeto. Tal como posto por Borges
(2013), a critica a esse modelo ainda visa provocar o conceito de verdade, permanéncia e,

consequentemente, o valor hierarquico da producéo cientifica.

A Psicandlise deve adentrar esse nao-lugar: a intersec¢gdo com a Literatura é,
principalmente, um fazer criativo, através do qual a interpretacdo pode colocar-se a servigo
das obras, por interessar-se por sua legibilidade, pelos conteludos que carrega para além de
seus pontos centrais e deles propor novas formagdes de sentido. Por isso, tal movimento é

necessariamente realizado através do encontro entre a subjetividade e o objeto, que convida
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seu leitor a afetar-se e caracteriza a singularidade da experiéncia estética e,

consequentemente, da criagdo de sentido.

Com efeito, sabemos que a arte é um fazer formativo, isto &, trabalho. Mas,
sabemos também que é um fazer expressivo, significante, quer dizer,
linguagem. Ora, como o simbolo exprime justamente um tipo de
estruturagdo onde a agdo visa ao que esta ausente, a linguagem e o
trabalho podem aparecer no mundo humano e com elas a dimenséao do
sentido. (FRAYZE-PEREIRA, 2005, p.62)

Em concluséo, as possibilidades da metodologia psicanalitica no dmbito extraclinico,
especificamente em relagdo ao estudo dos objetos da cultura, implicam na interpretagcéo
desvinculada de no¢des de comprovagdes tedricas ou psicopatologizacao das personagens
e situagcbes propostas nas obras, considerando a finalidade contida nesses argumentos,
voltadas a privilegiar determinadas teses, em detrimento ou oposi¢do a outras. Em
contrapartida, o conceito de ambiente utilizado no presente artigo é apresentado como uma
possivel interpretagcao, que visa maior articulagdo com o conteldo trazido na obra, ou seja,

maior participagao do pesquisador-leitor na relagao com o objeto apontado para analise.
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