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RESUMO

Dado o contexto do inicio das atividades teatrais e cinematograficas em S&o Paulo e a
posterior expansdo para o territério do Bras, objetiva-se compreender a importancia do
patrimdnio edificado remanescente dos processos de evolucdo e declinio dos teatros e
cinemas de rua em S&o Paulo na afirmagcdo dos edificios como partes expressivas da
constru¢cdo da memoria cultural coletiva de um periodo. Para isso, definiu-se como objeto de
pesquisa o Cinema e Teatro Bras Polytheama, localizado no bairro do Bras, na zona Leste de
Sao Paulo. O estudo contempla a analise do edificio em seu contexto historico de construgéo
e todo o processo temporal a qual ele é submetido, orientando-se a partir da identificacéo da
edificacdo como parte da histéria do bairro e como testemunho fisico dos modos de construir
e de projetar espacos de apresentacdo e representacao cultural em outros periodos. Em
sintese, percebe-se que o movimento de expanséo cultural, tdo forte no inicio do século XX,
contribui para que o bairro do Bras se transforme em um importante territorio teatral e
cinematografico desse periodo. Além disso conclui-se que o edificio guarda em sua dimensao
fisica, apesar da gradual descaracterizacdo causada pela falta de manutencéo, pela acdo do
tempo e pela ocupacao por usos diversos, a memoria das ideias e praticas sociais de um

periodo da producao e expanséo cultural na cidade.
Palavras-chave: Patrim6nio edificado. Cinemas e Teatros. Bras Polythema.

ABSTRACT

In the context of the beginning of the theatrical and cinematographic activities in Sdo Paulo
and the posterior expansion into the Bras territory, the article aim to comprehend the
importance of the built heritage that remains from the evolution and decline of street theaters
and movie theaters in Sdo Paulo in the affirmation of buildings as expressive parts of the
construction of the collective cultural memory of a period. For this, it was defined as a research
object the Bras Polytheama theater and movie theater, located in the Bras district, on the east
side of S&o Paulo. The study analyses the building in its historical context and the entire
temporal process to which it is submitted, guiding itself from the identification of the
construction as part of the history of the district and as physical evidence of different ways of
building and thinking spaces for cultural representation during other periods. In summary, it

can be seen that the cultural expansion movement, so outstanding in the early 20th century,
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contribute with the transformation of the Bras district in an important theatrical and
cinematographic cultural territory in that period. Furthermore, it is concluded that the building
keeps in its physical dimension, despite the gradual loss of the original characteristics causes
by the lack of maintenance, by the action of time and by the different uses, the memories of

the social ideas and practices of a period of production and cultural expansion in the City.

Keywords: Built heritage. Theaters and movie theaters. Bras Polythema.
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1. INTRODUCAO

O teatro edificado tem importante funcdo como meio de expressao dos modos de
construir e de viver da sociedade em que se insere e, segundo Masseran (2011), existe uma
estreita relacdo entre o surgimento do teatro edificado e sua fungdo como meio de expressao
cultural de um povo, visto pelo viés da arquitetura. Portanto é através da dimenséo fisica da
arquitetura que se faz possivel a compreensédo das dindmicas urbanas e sociais de um
periodo, e por isso, a necessidade da constru¢ao de conhecimento mais profundo sobre essas

arquiteturas passadas, quando ndo perdidas.

Desta forma, a compreensdo do patriménio edificado da arquitetura de teatros e
cinemas do inicio do século XX, a partir do entendimento de suas estruturas conceptivas e
conceituais, explicita a importancia desses edificios na afirmac¢@o do patriménio edificado
como suporte da memoria cultural coletiva. Através do estudo do Cinema e Teatro Bras
Polytheama, busca-se contribuir para a compreenséao da relacéo entre o surgimento do teatro
edificado e sua funcdo como meio de expressdo cultural da populacdo, e o papel
desempenhado pela atividade cultural na expanséo urbana.

2. REFERENCIAL TEORICO

O teatro paulista tem origem na catequizagdo jesuita. Acontecia nos espacos de
importancia e significado coletivo, transformando-os em cendrio e integrando a vida cotidiana
as obras, em que a principal inteng&o era aproximar essa producéo das tradi¢cdes e habitos
indigenas. Para isso, os padres aprendiam além do conteldo religioso, artes e técnicas
teatrais, com a intencdo de se aproximar da ligagdo natural dos indigenas com a musica e a
danca. A dindmica das apresentacdes exigia participacdo direta dos espectadores, que se

transformavam em agentes dos rituais (AZEVEDO, 2004).

As encenacdes indigenas ndo eram restritas aos limites do territério da aldeia, elas se
estendiam ao entorno proximo, segundo Masseran (2011). Estas encenacdes representavam
um ritual de recepcao ou apresentacao a uma pessoa de fora que chegava ao territério natural
deles, composto por indios, colonos portugueses, mesticos e padres jesuitas. Apesar da
linguagem teatral ser usada com frequéncia, nesse periodo ndo foram projetados espacos
especificos paraisso, mas, além do espaco coletivo e cotidiano, as apresentacdes aconteciam
em palcos montados em frente as igrejas, sempre nos espacos externos devido a reluta
natural dos indios ao convivio em lugares fechados. Evidenciando a ligacao dos habitantes
locais com a cultura e o teatro desde sua origem, a conexdo direta que o territério se

estabelece com pratica da atividade e, principalmente, com suas motivacdes de realizacao.

Historicamente a tipologia dos teatros de saldo tem uma relacéo intrinseca com as

representacdes medievais em praga publica, que pode ser percebida nas salas de palco
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italiano cercadas por balc6es. Conforme afirma Masseran (2011, p.35), (...) “a origem da
tipologia dos teatros de saldo é a rua da cidade”. Um dos primeiros edificios projetados
especificamente para exercer a fungcéo de teatro em Sao Paulo, o Teatro Largo do Palacio, foi
construido na segunda metade do século XVIII préximo ao centro de poder da provincia. Essa
implantacdo ao lado do palacio dos governadores, explicita a ideia de civilidade e educacéo
que o teatro buscava representar ja no final do século XVIII. Além disso, o espetaculo migra
das manifestacdes nos espacos abertos, para os espacos fechados e socialmente marcados,
ja que os lugares da audiéncia comeg¢am a ser distribuidos hierarquicamente e um preco
passa a ser cobrado para participar do evento. E nesse momento que o teatro comeca a se
desvincular da igreja e a se aproximar do poder civil, e € nesse contexto também que a
atividade comeca a se desvincular, aqui, das influéncias indigenas e africanas e passa a
espelhar-se nos modelos europeus, buscando alcancar seus paradigmas de luxo e
organizagao (AZEVEDO, 2004).

O cinema tem origem vinculada e atrelada ao espac¢o urbano e a exposi¢cdo em locais
publicos como feiras, pracas e largos, inicialmente para um publico essencialmente masculino
(SCHVARZMAN, 2005). Porém, com a intencdo de buscar um afastamento da imagem de
cidade provinciana, as exposi¢cbes comecam a acontecer principalmente em cafés e
confeitarias do triangulo histérico formado pelas Ruas Direita, Sdo Bento e 15 de Novembro,
local de maior ostentacdo das manifestacdes do progresso vinculado ao desenvolvimento
econdmico da elite cafeeira paulista, o que acaba por popularizar a ida ao cinema também as
mulheres (SANTORO, 2004).

As primeiras diversdes mecénicas - 0s aparelhos de proje¢éo - comecam a chegar em
S&do Paulo por volta de 1895; no entanto, a expanséo do cinema acontece lentamente. Até
1907 as exibicbes passam por uma série de obstaculos, entre eles a ainda incipiente
distribuicdo de energia elétrica, as altas taxas para obter licenca de realizagédo de espetaculos
publicos pagos, e o pre¢o dos ingressos que inviabilizava a participacdo da populacéo em tal
atividade. Existia ainda o problema de distribuicdo dos filmes: a renovacédo do estoque de
filmes era algo incerto e dependia bastante do capital que o exibidor havia acumulado para o
investimento. Além disso, ndo existia mobilidade de filmes no territério nacional; os filmes
expostos no Rio de Janeiro, maior centro produtor do periodo, nao chegavam a Sao Paulo e
o mercado era dominado pelos filmes estrangeiros que moldam o imaginario dos
espectadores desde a origem do cinema por aqui (SOUZA, 2016). Quanto as salas de
exibicao,
A diversidade de espacos em que a projecdo cinematografica era a atragao principal

ou, pelo menos, uma dentre outras para a captacdo de publico ndo deve desviar

nossa atencao para o fato de os teatros, os locais tradicionais e consolidados na
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paisagem urbana, serem o alvo principal dos exibidores itinerantes no periodo que
vai de 1895 a 1906. (SOUZA, 20186, p. 50)

Apesar do inicio de maneira improvisada e itinerante, o cinema comega a ocupar um
importante espago na cena cultural de S&o Paulo, e ainda que a maioria dos exibidores
continuassem ambulantes, passa-se a demandar espac¢os de exibi¢éo fixos. Segundo Souza
(2016), no periodo entre 1895 e 1906, pelo menos metade das exibicdes cinematograficas
aconteceram nos trés teatros em atividade na cidade de S&o Paulo, o Apolo, na Rua Boa
Vista, o Polytheama na Avenida Sao Joao, e apds a demolicdo do Apolo, se constrdi no
mesmo lote 0 Teatro Santana, inaugurado em maio de 1900, por onde passaram cerca de

dez exibidores ambulantes.

Existia uma preocupacdo de construir um teatro que fosse considerado a altura da
capital. A partir de 1895 comecam a ser promulgadas leis que concediam privilégios a quem
guisesse construir um teatro que cumprisse as exigéncias de elegancia, acustica e seguranga
impostas pelo municipio. “A primeira lei foi publicada em 2 de maio de 1895 (Lei n° 159),
sendo renovada em 1898 (Lei n° 336), embora pela n°® 200 (20/02/1896) fosse autorizada a
construcdo de um teatro municipal.” (SOUZA, 2016, p.72). Uma lei de 1906 permitiu a
concessao do edificio do mercado de verduras do Largo da Concérdia para a transformacgéo
em teatro. O novo teatro tinha capacidade para 1.968 espectadores e, apesar do edificio ter
passado por reformas para servir ao novo uso, existia uma série de criticas a adaptacao do
mercado. Um dos precursores do teatro e da exibicdo cinematografica no Bras, o Colombo
funcionou até 1957, quando foi fechado por ser considerado inseguro para o publico. No final
da década de 1950, o teatro foi ameacado de demolicao por fazer parte do tragcado viario da
avenida Radial Leste e, em 1966 ap6s um incéndio de grandes propor¢des, foi demolido.

Simultaneamente ao processo de sedentarizagcdo do cinema, comecga a emergir uma
producdo cinematogréafica caseira que buscava retratar acontecimentos locais cotidianos. O
surgimento da sala de cinema, ou seja, a mudanca das atividades itinerantes para fixas, ganha
forca com a ascenséo dos cafés-concerto, ambientes onde o consumo de comidas e bebidas
era aliado as proje¢bes que complementavam espagos ja estabelecidos na paisagem urbana,
e indica o inicio de uma mudancga de postura da populagéo local em relacdo ao improviso e

aos espagos temporarios, buscando a transformacao do cinema em um espetaculo autbnomo.

Apés a construgdo do Teatro Municipal, inaugurado em 1911, explicitando uma
necessidade da emergente elite burguesa paulista por um lugar privilegiado para frequentar
um espaco para a cultura considerada erudita e distinta das diversdes populares ocorre uma
expansao na construcdo de teatros e cineteatros em todo o estado de S&ao Paulo. Conforme

destaca Masseran (2011, p.12), “sabe-se que por volta de 1920, existiam mais de duzentos



Universidade Presbiteriana Mackenzie

edificios para teatro espalhados por todo o territério paulista”, muitos deles desempenhando

a funcdo de cinema também.

A distribuicdo dos filmes se dava a partir dos cinemas mais populares e nobres do
periodo. Depois de algumas semanas, as fitas lancadas nessas salas comecavam a ser
distribuidas para outros cinemas no centro velho, indo para os demais bairros, como Bras e
Santa Cecilia (SIMOES, 1990). Existia uma tensdo na relacéo bairro/centro explicitada pela
indignacao dos criticos que escreviam para revistas e colunas especializadas, demonstrando
insatisfagdo com os distribuidores que colocavam “bons” filmes em exibicdo nos bairros
considerados distantes, como o Bras. Porém, segundo Simdes (1990), com relacdo ao
namero de salas e bilheteria, o bairro do Bras era o segundo territério cinematografico da
cidade. Assim, segundo Souza, no inicio do Século XX

o Bras contava, portanto, com trés cineteatros, Colombo, Olimpia e Bras Politeama,
somando mais de 7 mil lugares. Havia ainda os cinemas isis e Eros e, mais tarde,
foram inaugurados o Variedades (logo depois Parisiense), do Napolitano Carlo
Nunziatta, e o Oberdan, da sociedade Leale Oberdan. Na década seguinte, o
namero de lugares ofertados explodiu com o Universo (4351 lugares). O bairro
certamente era 0 mais bem servido de cinemas e teatros da cidade. (SOUZA, 2016,
p.241)

A influéncia dos imigrantes foi marcante no crescimento e desenvolvimento de S&o
Paulo nas primeiras décadas do século XX. O Bras era um dos bairros mais populosos da
cidade com expressiva ocupacdo imigrante e operaria e, segundo Souza (2016), tinha
espectadores tao abastados como os de qualquer outro bairro de elite, pois “(...) era um
publico que também possuia capital cultural para entender o cinema como arte”, ao contrario
das criticas publicadas nas revistas Cinearte e Para Todos em que Octavio Gabus Mendes,
defendia que as plateias da regido eram compostas por ‘ignorantdes’ que habitavam para
além das porteiras do Bras ! (SOUZA, 2016, p.238).

Muito dessa crenca € resultante do preconceito direcionado as pessoas que eram
consideradas menos civilizadas e destinadas ao trabalho pesado pois ocupavam as areas de
varzea da cidade de S&o Paulo. Além disso, existia uma necessidade da elite de separagéo
das atividades direcionadas a eles, das mais populares, voltadas a grande massa
trabalhadora (SEVCENKO, 1997).

A construcado de cinemas e teatros no Bras faz parte de um movimento de expansao

da producao cultural do triangulo histérico da cidade, onde ja se concentravam o0s espacgos de

1 0 termo “porteiras do Bras” refere-se a passagem em nivel da ferrovia S3o Paulo Railway que existiu na
avenida Celso Garcia até a construgao do viaduto Roberto Marino, em janeiro de 1968, com porteiras para
barrar veiculos e pessoas nos horarios de passagem de trens.
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convivéncia social da elite paulistana, para o setor leste do nlcleo urbano. Essa expansao
pode ser vinculada a uma explicita intencéo civilizatéria de manutencéao, direcionamento e
controle de quem ali habitava, por meio de também ac¢des culturais. Em oposi¢do ao processo
de desenvolvimento da Cinelandia no Rio de Janeiro, com um conceito de criacdo de uma
area que centralizasse as atividades culturais ligadas ao cinema, em Séo Paulo a logica
dominante foi a de agigantamento dos espacos cinematogréaficos, usando os movie palaces
norte americanos como referéncia. Nesse contexto, Souza (2016), aponta que a construcao
do Cinema e Teatro Bras Polytheama foi uma das primeiras de uma série de grandes palacios
teatrais e cinematograficos que séo construidos a partir da década de 1920.

Segundo Torres (1985), a populacédo residente do Bras duplica entre 1890 e 1893, por
consequéncia dos esforcos e incentivos a imigracdo de mao de obra da Europa que chegava
no Brasil pelo Porto de Santos e seguia para S&o Paulo e aqui se fixava, trabalhando nas
indastrias, ou se deslocava sentido interior para trabalhar nas lavouras de café. Por ser um
bairro com ocupacdo majoritariamente operaria, uma rotina de trabalho extremamente rigida
determinava a dindmica cotidiana do Bras. Porém, conforme afirma Cantero (2014, p.24), “aos
domingos, o bairro tinha outra feicdo. Pela manha, a missa da matriz do Bom Jesus do Bras,
ou na Par6quia de Séo Jodo Baptista no Bras de baixo; passeios, esportes, cinemas ou 0
circo na propria Av. Rangel Pestana”, eram algumas das atividades que marcavam a rotina

completamente diversa em relacdo aos dias de semana.

Figura 1 - Mapa de cinemas e teatros no eixo das avenidas Celso Garcia e Rangel Pestana no bairro
do Bras

ow °
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R

1. Apolo cinematdgrafo, 1905 6. Cine teatro Mafalda, 1917

2. Popular cinematografo, 1906 7. Cine teatro Olimpia, 1922

3. Cine teatro Colombo, 1908 8. Cine teatro Polytheama, 1922

4. Variedades circo e espetaculos 9. Cine teatro Oberdan, 1929
cinematogréficos 10. Cine teatro Brés, 1935

5. Cinema Joly Theatre, 1910 11. Cine Isis, funcionamento de 1910 a

5. Cine teatro Bras Bijou, 1911 1926
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11. Cine Gléria, 1927 16. Teatro Guglielmo Oberdan, sem data
12. Cine Universo, 1939 Nota: Datas referentes a inauguragéo dos
13. Cine Roxy, 1940 cinemas e teatros.

14. Cine Piratininga, 1943 Fonte: Acervo da autora, 2020

15. Cine Fontana, sem data

Cabe aqui uma pausa para esmiugar um pouco do significado de um teatro polytheama
e a importancia que essa tipologia teatral assume como poténcia urbana. A palavra
“Polytheama” tem origem na jungao do latim “Poly” (muito) ao grego “Theama”(espetaculo) e
é utilizada para dar nome a um tipo de teatro que surgiu na Europa durante o século XIX, que
pode ser caracterizado como um espaco que se adequa a diversos tipos de espetaculo, de
operetas e atracBes mais eruditas a espetaculos de circo, magica e até espetaculos com
animais, mantendo sempre a flexibilidade e variedade de uso e, consequentemente, de

publico.

O cinema era considerado, por alguns criticos, expressao artistica elevada propria das
elites cultas, e ndo divertimento popular, por isso o uso de edificios imponentes como intengéo
de buscar um publico especifico de frequentadores. Nas revistas especificas, como a
Cinearte, a ida ao cinema comega a ser comparada a um acontecimento social, como as idas
ao teatro ou a opera. O publico que frequentava os cinemas e teatros era parte da avaliagdo
dos criticos em relagéo ao filme e, quanto ao edificio, a localiza¢cdo era muito importante, pois
ela demarcava o lugar social do publico frequentador daquele espaco. Era, portanto,
instrumento de demarcagdo da estrutura social (SCHVARZMAN, 2005).

O teatro e cinema Polytheama foi construido em um lote entre a avenida Celso Garcia,
namero 53, e as ruas Progresso (atual rua Doutor Costa Valente) e Doutor Carlos Botelho,
onde, em 1920, havia funcionado o Circo Francés-japonés do empresario Jean Francois. A
primeira solicitacéo de aprovacao do projeto de Anibal Saint Aubin foi feita em marco de 1921
pelo construtor Rodrigo Claudio da Silva, engenheiro e empreiteiro que havia construido o

Royal Theatre nos Campos Eliseos, em 1913 (Souza, 2014).

Em abril do mesmo ano, o arquiteto Giacomo Corberi faz o projeto de elétrica do teatro,
e 0 conjunto de desenhos é novamente enviado para a avaliagdo do engenheiro Luiz Pereira
de Almeida, da Diretoria de obras e Viag&o, que emite o alvara de construcdo no dia 7 de abril
de 1921. ApOs receberem o alvara de construgdo, 0s empresérios responsaveis pelo
financiamento e gerenciamento da obra e do teatro, Paschoal Ciocciola, José Canuto de
Oliveira e Hypolito Rocha, transferem a obra para Manuel Asson que altera o projeto original,
mas tem o pedido de construcdo indeferido por n&o indicar corretamente as modificacoes
propostas. A nova versao do projeto ndo previa cabine de projecao e o teatro agora chamava-

se Eden Polytheama.
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Figura 2 - Plano de implantacéo do projeto do engenheiro Anibal Siant Aubin - Abril de 1921

Fonte: Grupo Edifica¢cBes Particulares, caixa C8/1921, AHMWL.

Figura 3 - Plantas de fundacéo e térreo, Figura 4 - Plantas primeiro e segundo
Anibal Saint Aubin - Abril de 1921 pavimentos, Anibal Saint Aubin - Abril de
1921

Fonte: Grupo EdificagBes Particulares, caixa Fonte: Grupo EdificagBes Particulares, caixa
C8/1921, AHMWL C8/1921, AHMWL

Figura 5 - Corte transversal, Anibal Saint Aubin - Abril de 1921

Fonte: Grupo Edificagbes Particulares, caixa C8/1921, AHMWL

Figura 6 - Desenhos técnicos da bilheteria e saldo de espera com entreda pela Avenida Celso Garcia,
Anibal Saint Aubin - Abril de 1921

Fonte: Grupo Edificagcbes Particulares, caixa C8/1921, AHMWL
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O arquiteto Giacomo Corberi, imigrante italiano, chegou ao Brasil por volta de 1911.
Corberi foi responsavel por uma série de obras no escritorio do engenheiro Samuel das Neves,
entre elas o Palacete do Conde de Prates. O arquiteto se casa com a filha de Francisco
Tommaso Ferrara, construtor e empreiteiro de confianca do Conde de Prates, o que o faz
responsavel por diversas obras do empresario (NASCIMENTO, 2018). O arquiteto trabalhou
também no projeto de alguns teatros e cinemas, como o Cinema e teatro Coliseu, construido
em 1924 no Largo do Arouche e o Teatro Santa Helena, na Sé construido em 1924, e de
acordo com a analise dos desenhos disponiveis para consulta no arquivo histérico de Séo
Paulo, foi responséavel pela revisao final do projeto do Polytheama em 1922.

s

Em outubro de 1921 Manuel Asson submete um novo projeto, que € novamente
avaliado por Luiz Pereira e o alvara de construgéo é emitido, apds modificacdo no nimero de
janelas sobre o palco para melhorar a acustica do teatro, proposi¢do de um novo volume para
os vestibulos, nova localizacdo dos banheiros e adigdo dos balcGes. A autorizagdo para
construcdo da sala de projecéo, projeto do arquiteto Giacomo Corberi, foi dada em maio de
1922.

Figura 7 - Planta baixa, arquiteto Giacomo Corberi — outubro de 1921

Fonte: Grupo Edificagbes Particulares, caixa C8/1921, AHMWL

Figura 8 - Elevacao e corte da sala de espera, Figura 9 - Planta baixa e corte sala de projecéo,
arquiteto Giacomo Corberi — outubro de 1921 arquiteto Giacomo Corberi — maio de 1922

Fonte: Grupo EdificacBes Particulares, caixa Fonte: Grupo EdificacBes Particulares, caixa
C8/1921, AHMWL C8/1921, AHMWL
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Durante uma vistoria realizada por Godofredo Saboya, encontraram-se trés
irregularidades em relacdo a Lei 1.954: a escada para 0s camarotes era a mesma usada para
a plateia, a metragem menor gue a indicada da passagem das frisas para a plateia, e escadas
para as galerias tinha comunicacdo direta com a passagem do corredor das frisas. Essas
irregularidades foram relevadas por Arthur Saboya, diretor de obras e viacdo da Prefeitura de
Sédo Paulo, que as considerou lapsos da prépria diretoria de obras, e entdo o alvara de
funcionamento foi concedido em junho de 1922 (SOUZA, 2014).

Figura 10 - Excerto de jornal anunciando o programa da inauguragao do teatro

! BRAZ-POLYTHEAMA
|

O mador theatro de =i&o Faulo
Avenidn Celso Garcia n. 55, hua Progresso e Carlos Botelhio — Teleph., Braz 744
PROPRIEDADE E EMi RESA CA.Ufu CIO.IJLA E ROCHA

Inmnauguracao

L OPVRIS 1T L1 N LEA CANDIN, » 2

rinceza das Czardas|
N 1T T

Fonte: O Estado de S. Paulo, 28/5/1922, p.16.

Na inauguragcdo do teatro, que aconteceu na noite do dia 2 de junho de 1922, foi
apresentada a peca “A princesa das czardas”, pela companhia de operetas italiana Lea
Candini, e foi exibido o filme “Os cavalheiros da noite, da Fox Filmes. A época, o teatro era
composto por 488 poltronas “distintas”, 712 poltronas de primeira classe, 310 cadeiras no
anfiteatro, 1350 lugares nas galerias, 28 frisas e 45 camarotes, com 5 lugares cada, com
capacidade total de 3225 espectadores. No dia 3 de marco o jornal O Estado de S&o Paulo
descreveu o Bras Plytheama como “O maior Theatro de Sao Paulo”, titulo que o teatro s6
perderia em 1939 quando um levantamento do Departamento de estatistica do Estado

contabilizou apenas 2840 lugares disponiveis para uso.

As salas de cinema e teatros eram espelhos de uma hierarquia social, assim no térreo
e primeiro pavimento, ficavam os lugares mais nobres, com melhor visibilidade para a boca
de cena e acessos privilegiados com sala de espera e balcbes; 0 acesso ao segundo
pavimento era feito por uma escada lateral com bilheteria especifica e a acomodacéo era feita
em arquibancadas, evidenciando a separagdo social que acontecia nos espacos de

sociabilidade.

Figura 11 - Interior do edificio, 1922 Figura 12 - Fachada Av. Celso Garcia

Fonte: Acervo Salas de Cinema de Sao Paulo Fonte: Acervo Caio Quintino
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O Polytheama pertencia ao empresario circense Paschoal Cicciola, ao capitdo José
Canuto de Oliveira e a Hypolito Rocha, que a partir de 1925 formariam a diretoria da federagéo
circense. Em julho de 1923 o cinema passou a ser gerido pela empresa Carvalho e Ximenez,
de Adriano Ferreira de Carvalho e Jodo Ximenez, a previsdo era que eles gerenciassem o
teatro até julho de 1928, porém em 1927 a S.A. Empresa Serrador arrenda o cinema (SOUSA,
2014). A Sociedade Anbnima Empresa Serrador pertencia ao imigrante espanhol Francisco
Serrador que chegou no Brasil em 1887. Serrador trabalhou por alguns anos em Santos, mas
mudou-se para Curitiba onde comecou a sua carreira no ramo cinematografico. Apos um
periodo trabalhando de maneira ambulante, em 1907 se muda para Sao Paulo, onde passa a
ser responséavel pelas exibigdes do teatro Santana. Serrador se firma como um dos grandes
nomes da expansdo do cinema em S&o Paulo, estabelecendo controle do mercado
cinematografico da regido, que era a época a mais rica do pais (MORAES, 2011)

Figura 13: Mapa Sara Brasil, 1930 Figura 14: Mapa VASP, 1954

Fonte: Geosampa, 2020, modificado pela Fonte: Geosampa, 2020, modificado pela
autora autora

Figura 15: Ortofoto, 1958 Figura 16: Ortofoto, 2004

G

Fonte: Geosampa, 2020, modificado pela
autora autora

Os mapas explicitam, cronologicamente, a ocupagéo do territério possibilitando uma
leitura das transformacgdes do bairro e a percepgéo do entorno densamente ocupado desde
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1930, oito anos apds a construcdo do Bras Polytheama. Além disso, as ortofotos possibilitam
a percepcao grafica da implantacéo do teatro completo em 1958, com o palco e o acesso pela

Avenida Celso Garcia, e em 2004 ja com apenas o corpo principal das plateias conservado.

Segundo Souza (2016), as ultimas sessdes no Bras Polytheama aconteceram no dia
24 de novembro de 1963, com um programa triplo. A grande maioria dos edificios de cinema
e teatro do Bras foi demolida, e dos que ainda restam, nenhum continua exercendo suas
funcdes originais. Segundo Fontana, o proprietario atual do edificio, apdés o encerramento
das atividades como cinema e teatro, o edificio foi utilizado como casa de baile, o que
corresponde ao inicio do periodo sem documentacao. Ainda segundo o proprietario, no inicio
da década de 1970, quando seu pai comprou o teatro, o mobilidrio original ja havia sido
retirado e vendido, assim ainda na década de 1970, o teatro comeca a exercer a fungao de
estacionamento no térreo e o proprietario disponibiliza os dois pavimentos superiores para

aluguel.
METODOLOGIA

A pesquisa desenvolveu-se como uma andlise qualitativa, visando aprofundar a
compreensédo da importancia das edificacdes de cinemas e teatros, através do estudo de caso
do cinema e teatro Bras Polytheama, na afirmacdo do patrimoénio edificado como
remanescente dos espacos de sociabilidade e da memoria cultural coletiva de um periodo.

Assim, a metodologia adotada se estrutura através das seguintes etapas:
1. Levantamento bibliogréafico
1.1 Estudo sobre a expansao do teatro e do cinema em Sao Paulo;
1.2 Estudo sobre os cinemas e teatros no bairro do Bras, em Sao Paulo;
1.3 Pesquisa e estudo sobre o cinema e teatro Bras Polytheama;
2. Levantamento iconografico
2.1 Pesquisa de mapas e fotografias histéricas;
2.2 Mapeamento da atividade teatral e cinematografica na regidao do Bras;
2.3 Fotografias in loco do objeto de estudo, o Cinema e teatro Bras Polytheama;
3. Estudo do objeto de pesquisa, o Cinema e teatro Bras Polytheama,;
4. Visitas e medi¢des in loco ao edificio do antigo Cinema e teatro Bras Polytheama;
5. Analise do objeto de pesquisa;
6. Elaboracdo dos desenhos do objeto de pesquisa;

7. Discussao dos resultados;
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8. Elaboracao da redacéo preliminar;
9. Elaboracéo do relatério final.
3. RESULTADO E DISCUSSAO

O edificio do cinema e teatro Bras Polytheama passou por adaptacdes para abrigar
Novos usos e retardar o processo de desgaste natural da edificacao. A partir de visitas ao local

foi possivel elaborar um diagnéstico preliminar do estado de conservacéo do edificio.

A estrutura independente das plateias em ferradura, em concreto armado com
vergalhdes de ferro, se encontra em boas condi¢des de estabilidade assim como a estrutura
do invllucro. As lajes internas ndo apresentam qualquer indicio de fissura ou
comprometimento estrutural, apenas infiltracbes em pontos especificos onde novas
instalagdes hidraulicas foram propostas para adaptacdo aos novos usos, as lajes dos balcdes

externos apresentam fissuras e infiltragdes.

Figura 17: Perspectiva isométrica explodida da estrutura do teatro

Fonte: Acervo pessoal, 2020
Os rodapés ceramicos especificados no memorial, consultado no Arquivo Histérico
Municipal de S&o Paulo, foram removidos e o piso interno do térreo foi substituido por um piso
resistente a alto impacto para o trafego de veiculos. Os guarda corpos das plateias superiores
foram substituidos por fechamentos em drywall para facilitar o aluguel das lajes e devido ao
desgaste da acdo do tempo, o que também fez com que as telhas, originalmente telhas
ceramicas, fossem substituidas por telhas de fibrocimento. O forro do teatro, que tinha um

vazio circular central para a ventilagcao, foi substituido por um forro modular de gesso.
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Figura 18 - Interior do teatro em 2009

Fonte: Samuel Kassapian Jr.

Figura 19 - Térreo Figura 20 - Térreo Figura 21 - 2° pavimento

Fonte: Acervo pessoal, Fonte: Acervo pessoal, Fonte: Acervo pessoal,
2019 2019 2019
A boca de cena - 0 palco e toda a estrutura de apoio aos bastidores - foi demolida para

a construcdo de um posto de gasolina, descaracterizando radicalmente a elevacdo da Rua
Dr. Carlos Botelho. Os vedos em tijolos de barro autoportante sofreram intervengées, foram
abertos novos vaos para janelas e portas e outros foram fechados conforme as demandas
dos novos usos, os elementos foram substituidos sem obedecer a qualquer critério em relacéo

ao projeto original ou a tipologia do edificio.

A caixilharia foi praticamente toda substituida e as que restam estdo em mas condi¢des
de conservacao com descascamento da pintura e ressecamento da madeira. A sala de espera
e acesso principal ao teatro, na Avenida Celso Garcia, foi demolida, o acesso lateral ao pétio,
pela Rua Dr. Costa Valente, foi mantido, mas nao ha documentacao para concluir quais
modificacGes foram feitas na edificacdo. Além disso foram construidos anexos laterais que
funcionam como expansao das dependéncias do estacionamento, 0 patio interno que fazia a
transicdo entre o saldo de espera e a sala de espetaculos foi preenchido por coberturas e

funciona também como vagas para o estacionamento.
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Figura 22 - Foto do posto de gasolina Figura 23 - Elevacédo da Av. Celso Garcia hoje
construido no local da boca de cena

Fonte: Acervo da autora, 2019 Fonte: Acervo da autora, 2019

Figura 24 - Planta baixa do térreo a partir de levantamento realizado em setembro de 2019
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Rua Dr. Costa Valente

Fonte: Acervo da autora

Figura 25 - Elevacdo 1 — Rua Dr. Carlos Botelho
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R. Dr. Costa Valente

Fonte: Acervo da autora
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Figura 26 - Elevacao 2 — Rua Dr. Costa Valente, antiga Rua Progresso
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Fonte: Acervo da autora
Figura 27 - Elevagéo 3 - Patio interno
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Fonte: Acervo da autora

A partir dos desenhos é possivel concluir que todas as intervengdes posteriores foram
feitas sem critérios (ou com critérios financeiro-mercadoldgicos), ignorando a relevancia
cultural que o edificio tem para o bairro e para a consolidacdo e difusdo do movimento
emancipatorio dos bairros em relagdo a centralizacdo dos espacos culturais. Das
caracteristicas originais da edificacao, a conformacgédo em ferradura se mostra como uma das
dnicas constantes conservadas, isso pode ser observado ndo s6 no Polytheama, mas em
todos os remanescentes da atividade teatral e cinematografica que era tdo consolidada no

eixo das Avenidas Rangel Pestana e Celso Garcia.

A grande maioria, dos edificios de cinema e teatro do Bras foi demolida, e dos que
ainda restam, nenhum continua exercendo suas fungfes originais e a maioria foi aos poucos
sendo descaracterizado. Uma analise dos edificios que resistiram no territério, a partir do
ponto de vista do tipo e da forma dos teatros e cinemas possibilita a percep¢do de que o uso
pode mudar, mas a forma e a tipologia se mantém, e é isso que permite identificar o uso
original do edificio e o periodo ao qual ele pertence mesmo apds anos abrigando usos

diferentes dos quais ele foi projetado para abrigar.

Figura 28 - Mapa remanescentes da atividade teatral e cinematografica no eixo das Avenidas Rangel
Pestana e Celso Garcia no bairro do Bras
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1. Cine Roxy, igreja evangélica 5. Cine Piratininga, estacionamento

2. Cine Fontana, igreja evangélica 6. Cine teatro Bras, uso comercial

3. Cine Universo, igreja evangélica 7. Cine teatro Oberdan, uso comercial

4. Cine teatro Polytheama, 8. Cine Isis ou Gléria, uso comercial
estacionamento Fonte: Acervo da autora, 2020

O bairro do Bras que era antes uma centralidade industrial e de atividades culturais,
passa por um processo de substituicdo das logicas vigentes e hoje é caracterizado como um
centro de comércio téxtil, marcado pela monofuncionalidade e pela sazonalidade do comércio
informal. Assim, o territério que era estruturado por uma organizacao social a margem, com
possiveis pontos de construcdo de experiéncias de liberdade de expressdo, producao e
criagdo, € ocupado por estacionamentos, que reafirmam a l6gica rodoviarista de
desenvolvimento da cidade, e por territérios da fé que por vezes legitimam, através da

ideologia, um discurso de opressao.
4. CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa prop0s a analise da producdo de espacos cinematograficos e teatrais sob
0 ponto de vista da compreensao da relevancia do objeto arquitetdnico, buscando entender a
influéncia da existéncia desses edificios ocos de significados para a formacéo do sujeito
cultural vinculado ao bairro do Bras e a sua histéria. Assim, o Cinema e Teatro Bras
Polytheama, objeto do estudo, revela-se como um importante documento para o entendimento
do processo de apagamento da histéria do teatro e cinema de rua em S&o Paulo, e

consequentemente o apagamento da histéria do bairro do Bras.

ApOs os estudos desenvolvidos, foi possivel compreender de maneira mais ampla que
a demanda por esses novos espacos culturais é consequéncia direta da consolidacao de uma
estrutura social burguesa em Sao Paulo. Assim, a expanséo da construcdo de espacos de
convivio social para além do triangulo histérico da cidade, formado pelas ruas XV de

Novembro, Sdo Bento e Direita, responde a um projeto civilizatério de expansao do espaco
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urbano, buscando inicialmente o distanciamento da imagem de cidade rural, e posteriormente

visando a aproximac¢ado a um modo de vida cosmopolita.

Conclui-se, portanto, através do estudo de caso do Cinema e Teatro Bras Polythema,
que essa mudanca de visdo do uso dos territérios centrais, hoje ndo mais vistos como espacgos
para atividades culturais, cinemas e teatros, faz com que a apropriacdo desses edificios seja
feita por usos que contemplam outras logicas da expansdo da cidade. A acdo do tempo,
evidenciada pela falta de manutencado, e as mudancas feitas no edificio para adaptacdo aos

Nnovos usos respondem a novas demandas da légica do uso da terra.

Ainda assim, a andlise do teatro e cinema Bras Polytheama, evidencia que apesar das
intervencdes extemporaneas e da gradual descaracterizacdo do edificio, ele se firma desde
seu processo de construcdo, marcado por interrupcdes e novos projetos, como uma colagem
de diversos modos de produzir e ocupar a arquitetura teatral em diferentes periodos.
Caracterizando o Bras Polytheama como um edificio de imprescindivel conservagao por ser
testemunho da memoria coletiva e cultural, e dos modos de construir do inicio da expansao

cultural em Sao Paulo como projeto de sociedade.
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