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RESUMO

O Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM Rio) é considerado ainda hoje, 74 anos
apos a sua criagao enquanto instituicdo, um dos grandes nomes tanto de arquitetura moderna
quanto de proposta museoldgica no Brasil. Sabendo de sua importancia e da grande influéncia
exercida pelo Museu na sociedade durante décadas, a pesquisa busca, através de analise
documental e revisao bibliografica, investigar a proposta do MAM Rio observando suas
transformagdes ao longo do tempo e, com isso, compreender como se expressa a relagao
entre arte e arquitetura em um museu de concepgao moderna que se mantém atuante no
cenario contemporaneo. Com esse objetivo, o artigo remonta o contexto que possibilitou a
origem da instituicdo carioca e busca compreender suas distintas fases, chegando até a
proposta museoldgica e o projeto arquitetdnico da sede definitiva, concebido pelo arquiteto
Affonso Eduardo Reidy. A metodologia utilizada durante a pesquisa buscou trazer como fio
condutor a analise das exposig¢oes referenciais sediadas pelo MAM Rio, em paralelo com o
estudo de casos de museus modernos referenciais, tendo como finalidade observar e
compreender as mudancas que ocorreram através dos anos de funcionamento, assim como

o dialogo entre o museu e a sociedade ora moderna, ora contemporanea.

Palavras-chave: Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro; Exposi¢cdes Referenciais; Museu

Contemporaneo.
ABSTRACT

The Museum of Modern Art of Rio de Janeiro (MAM Rio) is regarded as one of the greatest
examples of modern architecture and museological propositions in Brazil since its foundation,
74 years ago. Considering its importance and influence on Brazilian society for decades, this
research aims to investigate the MAM Rio proposal with bibliography reviews and critical
analysis, from its stablished connections between art and architecture and its transformations
throughout time as a modern museum that remains active and referential today. The article
retraces the context of emergence of the institution in the 1940’s and its development towards
the establishment of Affonso Eduardo Reidy’s proposal. The research methodology was
conducted through the analysis of the most important exhibitions hosted by MAM Rio in parallel

with study cases of referential modern museums of the time.
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1.  INTRODUGCAO

Os museus sdo reconhecidos, da modernidade ao mundo contemporaneo, como
lugares com poder de produzir significados e fungdes, por sua vocagao para a mediagao
cultural, por unir o simbdlico e o material, funcionando como ponte entre tempos, espagos,
individuos, grupos sociais e culturas diferentes (CHAGAS; NASCIMENTO, 2008, p. 59).
Nesse sentido, é inegavel o valor educacional e cultural dos museus na atualidade, assim

como sua importancia enquanto local de encontro e troca de vivéncias.

O projeto para o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro de Affonso Eduardo Reidy
tinha desde o inicio de sua idealizagdo a no¢céo desse papel do museu como centro ativo de
cultura na sociedade, superando a ideia de que deveriam ser relicarios destinados a guardar
obras de arte (NOBRE, “Um Museu Através”, p.112). Na descri¢gdo do projeto para o MAM,
Reidy reitera o novo carater que os museus deveriam assumir, com “importante funcao
educativa e um alto significado social, tornando acessivel ao publico o conhecimento”. ( apud.
DIEGUES; SARDENBERG; COELHO, 2010, p.22).

Sendo o MAM uma das principais referéncias museoldgicas do Brasil, o estudo de sua
arquitetura, dos usos e apropriagdes do espaco, guiado por suas exposi¢cées ao longo dos
anos, permite investigar a importancia cultural e social conquistada pelo museu, assim como
as mudancgas que se tornaram necessarias para atender as diferentes épocas e demandas
sociais. Tendo em vista o cenario atual do pais no que tange a cultura, com cortes de verbas
no setor, o tema, que examina o papel dos museus e da arquitetura na sociedade

contemporéanea, € de extrema relevancia e urgéncia.
2. DESENVOLVIMENTO DO ARGUMENTO
21. MAM - ORIGEM E CONTEXTO

Apo6s o fim da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), com a divisdao do mundo em dois
blocos liderados pelas poténcias emergentes da URSS e dos Estados Unidos, houve um
esforgco desses lideres em exercer influéncia econbmica, politica e ideoldgica nos paises
alinhados a eles. No Brasil, esse processo resultou na abertura a cultura norte-americana,
que mudou os habitos de consumo e comportamento nos grandes centros urbanos. Nesse
momento, o Rio de Janeiro detinha o titulo de Distrito Federal, ficando ainda mais suscetivel
as mudancgas e experimentando uma transformagao na sua espacialidade e no seu imaginario
urbano (PARADA, 1993, p.113).

Com a consolidagcado dessa nova modernidade que tinha os Estados Unidos como
modelo a partir da exportacdo do American Way of Life, surgem novos locais de socializagao

na Capital Federal, tais como o Maracana e a Avenida Getulio Vargas, possibilitando a
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rearticulagao das relagdes entre o carioca e a cidade (PARADA, 1993, p.113). Esse contexto
mostra-se oportuno para que empresarios, banqueiros, altos funcionarios do Estado e artistas
comecgassem a discutir a necessidade de criar um museu de arte moderna no Rio de Janeiro.
Essa ideia, por sua vez, partia de uma nova concepc¢ao de “museu dindmico” inaugurada pelo
Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA) em que servigcos ligados a educacgao, a cultura
e ao entretenimento estariam também integrados a instituicdo (SILVA, 2007, p.30). Essas
principais atribuicbes sao explicitadas na ata da reuniao inaugural do MAM carioca:

“Fica criado com sede e foro no Distrito Federal, o Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro, sociedade civil, sem fins lucrativos, determinada a realizar
e a manter exposicbes de artes plasticas, em carater permanente e
temporario; organizar filmoteca, arquivo de arte fotografica, discoteca, e
biblioteca especializada; promover exibicao de filmes de interesse artistico-
cultural, concertos, conferéncias e cursos selecionados com as suas
finalidades, pesquisas folcloricas e intercdmbio com as organizagdes
congéneres do estrangeiro; disseminar o conhecimento da arte moderna no
Brasil..” (apud. SANT’ANNA, 2011, p.29)

Assim, no dia 3 de maio de 1948, reuniu-se a assembleia geral para a constituicdo do
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, sendo esse o primeiro gesto oficial de sua criagcao
apesar do inicio de sua idealizacdo em 1945. Devido as redes de amizade e a influéncia
politica, os idealizadores conseguiram a concessao de uma sala de exposi¢gdes no ultimo
andar do Banco Boavista em 1949, na qual realizou-se no mesmo ano a primeira exposicao
do museu, responsavel pela inauguracdo da sede inicial, e intitulada “Pintura Europeia
Contemporénea”. Para essa mostra que marcou, portanto, a inauguragdao do museu ao
publico, muitos colecionadores emprestaram suas obras para fazer parte da composigéo e
alguns até mesmo doaram telas para integrarem o acervo que comegava a se consolidar,

totalizando 52 quadros.

Essa primeira fase do Museu apresentou grandes avangos desde a criagdo, mas havia
limitacbes que impediam o museu de atingir sua proposta museolégica, causadas
principalmente pela natureza da sede no Banco Boavista. O edificio instalado em uma regido
da cidade de perfil elitista e a ideia de superioridade que a sala localizada no topo de um
banco conferia, fez com que, nesse primeiro momento, ndo passasse apenas de um salao de
homens cultos, uma vez que a repercussao junto ao publico foi baixissima (PARADA, 1993,
p.115).

Apods trés anos sediado no Banco Boavista, em 1951 o Museu precisou deixar essa
primeira sede para que as salas fossem devolvidas a instituicdo que as cedeu, ja que esta
apresentava uma necessidade de ocupa-las naquele momento. O MAM foi transferido entao,
apenas em 1952, para o local onde deixou de ser aquele salao aristocratico para assumir um
modelo cultural cosmopolita (PARADA, 1993, p.120): o espago vazado dos pilotis do prédio

do Ministério da Educacao e Saude (MES) a partir de uma adaptacdo do térreo do edificio
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para a instalacao de mostras e cursos do MAM Rio, realizada por Oscar Niemeyer. O térreo
foi fechado com um anexo construido em madeira pintada de amarelo, forrado interiormente
com cortinas claras e com iluminagdo projetada para valorizar as obras em exposicao,

dispostas em um saldo de 500 metros quadrados.

Essa nova etapa do MAM é apresentada através do discurso de Simdes Filho, Ministro

da Educacéo na época:

“O museu, gracgas a essa nova orientacdo, deixou de ser um mausoléu, para
tornar-se um 6rgdo educativo, vivo, criador de padrdes de julgamento
estéticos, aperfeicoador do gosto artistico, ndo de um grupo de “happy few”,
sendo da massa da populacgao. E é espantoso testemunhar nesses museus
modernos a multidao de visitantes que a eles acorrem atentos na ansia de
aprender.” (apud. PARADA, 1993, p.119)

Nesse empenho de trazer o0 museu para a vivéncia do homem comum, foi de suma
importancia a mudancga da sede para um edificio localizado no centro da vida urbana na
Capital Federal, mas que desde o inicio pretendeu-se ser proviséria. O edificio escolhido,
também conhecido como Palacio Capanema, tratava-se no momento do mais respeitado
icone da arquitetura moderna nacional, além de representar o marco fundador da nova
arquitetura brasileira (SANT'ANNA, 2011, p.72) que seria posteriormente refletida na sede
definitiva da instituicdo. Além disso, € considerado o primeiro edificio moderno a seguir os
preceitos de Le Corbusier a ser construido no mundo, haja vista que neste momento a Europa

vivenciava a Segunda Guerra Mundial, o que reitera a magnitude da obra.

Na nova sede, recebeu obras de sucesso como a Unidade Tripartida de Max Bill e
gravuras de Goya que ajudaram a atrair um grande publico, além do apoio do Correio da
Manha (KIEFER, 1998, p.45), sendo o sucesso desta nova etapa do museu determinante para
alavancar a ideia de uma sede definitiva para o Museu (NOBRE, “Um Museu Através”, p.113).
O MAM permaneceu entdo até o ano de 1958 entre os pilotis do prédio do MES, quando
finalmente foi transferido para o primeiro bloco concluido no Aterro do Flamengo, onde esta

situado até os dias atuais.
2.2, PROJETO DE ARQUITETURA E PROPOSTA MUSEOLOGICA

Para a aquisicao do terreno na Baia da Guanabara, destaca-se a importancia do papel
exercido pela engenheira civil Carmen Portinho, que naquele momento ocupava o cargo de
Diretora Adjunta Executiva do Museu, e do arquiteto autor do projeto, seu cdnjuge Affonso
Eduardo Reidy, que ndo mediram esfor¢os para viabilizar a construgdo no local onde a
Prefeitura carioca havia inicialmente destinado para a constru¢cdo da Catedral Metropolitana
do Rio de Janeiro (GONCALVES, 2012, p.84). Reidy também possuia uma posigao influente
como funcionario publico, contava com o apoio do prefeito Joao Carlos Vital para o projeto

(KIEFER, 1998, p.46) e ganhava renome internacional como referéncia na arquitetura
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brasileira pelo desenvolvimento de obras como o conjunto residencial Pedregulho, além da

participacao no projeto do MES.

Dessa forma, em novembro de 1952, o terreno de 40.000 metros quadrados foi doado
pela Prefeitura para o Museu, sobre o qual o arquiteto logo iniciou um ambicioso e completo
projeto que buscava concretizar os ideais da instituicdo desde sua fundagéo, moldando-o a
partir dos preceitos da arquitetura moderna de Le Corbusier. No entanto, da aquisi¢cdo do
terreno e desenvolvimento do projeto inicial até a fundacao do Bloco-Escola, primeiro a ser
concluido, passaram-se seis anos, nos quais houve o desmonte do morro de Santo Antonio
para dar lugar ao aterro, além de atrasos nas obras por falta de mao de obra especializada no

manejo do concreto armado (NOBRE, “Um Museu Através”, p.113).

Para o projeto do complexo de 36.000 metros quadrados que comegou a ser
desenvolvido em 1953, Reidy demonstra em seu Memorial Descritivo a intengdo de criar
edificios que nao interrompessem a paisagem natural, mas sim dialogassem com a paisagem
natural rica do entorno, como um dos principais pontos norteadores da concepcéo da forma
construida:

“Foi preocupagao constante do arquiteto evitar, tanto quanto possivel, que o
edificio viesse a constituir um elemento perturbador da paisagem, entrando
em conflito com a natureza. Dai o partido adotado, com o predominio da linha
horizontal em contraposicdo ao movimentado perfil das montanhas, bem
como o emprego de uma estrutura extremamente vazada e transparente, que
permitira manter a continuidade dos jardins até o mar, através do proprio
edificio, o qual deixara livre uma parte apreciavel do pavimento térreo. Em
lugar de confinar as obras de arte entre quatro paredes, num absoluto
isolamento do mundo exterior, foi adotada uma solucédo aberta, em que a
natureza circundante participasse do espetaculo oferecido ao visitante do
Museu.” (ver referencia no livro)

O programa definido para o novo projeto do MAM reiterava os principais pilares
atribuidos aos museus modernos acatados pela instituicdo carioca desde a fundagéo, como
pontuado anteriormente. Lina Bo Bardi, define bem a fungédo dos museus modernos como
museus didaticos que “tem que juntar a conservacéo a capacidade de transmitir a mensagem
de que as obras devem ser postas em evidéncia com uma funcdo didatica” (BARDI, “Casas

ou Museus”, p.100).

Sabendo disso, o arquiteto optou em seus esbogos criar volumes, dispostos com rigida
ortogonalidade, diferenciados e descontinuos para exposi¢cdes, escola e teatro, mas
mantendo a comunicagao intima entre os edificios (NOBRE, “Um Museu Através”, p.115),
além de ter como ponto de partida a inser¢do na paisagem natural (KIEFER, 1998, p.48) e a
criacdo de uma paisagem construida por Roberto Burle Marx para o paisagismo do aterro. A
posicao dos blocos pretendia ainda definir percursos e criar recintos, assim como toda a
urbanizagao do aterro, realizada pelo préprio arquiteto, com destaque para a passarela que

conduz os pedestres do centro ao complexo.
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Apesar do bloco de exposi¢cdes ser 0 mais caracteristico do conjunto, apds a colocagao
da estaca fundamental no local pelo Presidente da Republica em atuagao Joao Café Filho, no
ano de 1954, o inicio da construcéo deu-se a partir do bloco-escola reafirmando o peso dado
a fungao educativa do museu e a relagdo desejada com o publico (SANT’ANNA, 2011, p.87),
que contava com salas de aulas, ateliés e laboratérios, voltados a formacao técnica. Ao ser
finalizado em 1958, a sede que estava alocada no MES foi transferida para 14, mesmo antes
da finalizagdo do projeto como um todo, sendo a primeira e varias exposi¢gdes conseguintes

dessa nova fase realizadas neste pavilhao.

O bloco-escola, que correspondia a 10.000 metros quadrados dos 36.000 propostos
para o conjunto, foi concebido menor do que o bloco de exposi¢des, sendo também acessivel
através dos pilotis, apesar de n&o possuir térreo livre como o segundo (CHOKYU, 2006, p.89).
Uma outra grande diferengca que pode ser observada com facilidade entre os blocos em
comparagéo € a presenca de uma maior variedade de materiais de revestimento, como os
cobogos, que marcam o volume e foram utilizados para conferir um ambiente mais intimista
ao bloco pela carater de suas fungdes (Ibid., p.100) Mais um ponto crucial da articulagdo com
o entorno é vislumbrado pela praca interna de espelhos d’agua, a qual segundo o autor Flavio

Kiefer, tem como referéncia os patios da arquitetura colonial brasileira.

Em seguida ao inicio da concretizacdo do bloco voltado ao ensino, no ano de 1956
comecgaram as obras do bloco de exposi¢des, cuja construcao finalizou-se apenas em 1967,
sem que o arquiteto, falecido em 1964, pudesse ver a conclusio de seu projeto materializado.
Nas palavras de Reidy, em seu memorial descritivo, a edificagao principal tangenciava os

principais pontos da arquitetura moderna:

“A agdo eminentemente dindmica do Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro, abrangendo todas as manifestagbes das artes visuais dos nossos
dias requer uma estrutura arquitetural que |he proporcione o maximo de
flexibilidade na utilizagdo dos espacos. Esta estrutura possibilita ora o uso de
grandes areas, ora a formacao de pequenas salas onde determinadas obras
possam ser contempladas em ambiente intimo. A Galeria de Exposigbes do
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro foi projetada com esse objetivo:
ocupa uma area de 130 metros de extensdo por 26 metros de largura,
inteiramente livre de colunas, de modo a oferecer absoluta liberdade na
arrumacao das exposicoes.”

Utilizando a mesma solugao estrutural e escultural dos pilares em “V” que fizeram parte
do estudos formais realizados pelo arquiteto moderno no projeto do Colégio Brasil-Paraguai
(CHOKYU, 2006, p.88), considerado uma das constru¢des a antecipar o museu, delimitou 14
quadros de concreto armado espagados igualmente a cada 10 metros, garantindo um vao
livre de 39 metros e possibilitando variedades de ocupagdo, seja no térreo livre ou nos

pavimentos superiores (NOBRE, “Um Museu Através”, p.114).
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Dessa forma, foi possivel estreitar ainda mais as relagdes entre a natureza e a
construcao, ja que a elevagao por pilotis possibilita enxergar tanto os jardins circundantes
como o mar. A integracao se da também pelo uso predominante de vidro para os fechamentos
das fachadas longitudinais. No entanto, tal associagdo nao € apenas visual, haja vista a
auséncia de limites fisicos entre o Parque do Flamengo e a area externa do museu (CHOKYU,
2006, p.88), sugerindo um dialogo entre arquitetura, arte e seus frequentadores
(GONCALVES, 2012, p.94).

O pavilhdo de exposigdes € colocado estrategicamente no centro da implantagao,
visivelmente principal por sua imponéncia, articulando-se com os demais anexos. Para Yves
Bruand em seu livro Arquitetura Contemporanea no Brasil (1981, p.238), o corpo do museu
posicionado dessa forma € pega essencial para entender o projeto e sua hierarquia sobre os
demais blocos, dominando os anexos com suas dimensdes imponentes e volume marcante.
Destaca-se ainda sobre essa edificagdo, o concreto aparente como escolha para a
composigao de sua fachada, sendo esse mais um simbolo recorrente nas obras do movimento

moderno.

O teatro, terceiro e ultimo pavilhdo construido e concluido apenas em 2006, mais de
cinquenta anos apds a aquisicao do terreno, foi o que mais sofreu alteracbes em relagcao ao
projeto original, incluindo alteragdes nas dimensdes (COELHO, “Sobre o Memorial”, p.26). Foi
situado na extremidade leste do conjunto e inicialmente disponibilizaria mil lugares, como
relatado pelo memorial descritivo. Esta ligado ao bloco principal através de uma passarela

que conecta o terrago jardim do teatro com um dos pavimentos expositivos.

A partir da analise do projeto de Reidy, fica evidente a proposta museoldgica que a
instituicdo pretendia seguir, mostrando clara inspiragdo no proposito civilizador do qual o
MoMA foi precursor (SANT’ANNA, 2011, p.150). Sendo assim, como sera levantado ao longo
do texto, a aposta do MAM para o futuro foi um dos elementos que conferiu
contemporaneidade ao projeto de Reidy que, apesar de elaborado na década de 1950,
comporta com tranquilidade as obras de grande escala realizadas no século XXI, assim como

os outros museus modernos importantes indicados a seguir.

2.3. ESTUDOS DE CASO

Para melhor compreender proposta museolégica do MAM, através de sua arquitetura
enquanto museu de arte moderna, propde-se uma breve comparacédo entre a instituicdo
carioca e dois grande museus, referéncias da época, o MASP (Museu de Arte de Sao Paulo,
1947) e o Neue Nationalgalerie (1968), ultimo museu de Mies van der Rohe, considerando,
dentre outros aspectos, a estruturagcdo dos espagos, o programa, a proposta expositiva e a

interacdo entre museu, cidade e paisagem.
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2.3.1. MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO - MASP

O MASP, museu projetado por Lina Bo Bardi anteriormente ao MAM de Reidy, em
1947, para abrigar o extenso arquivo do idealizador Assis Chateaubriand. As distingdes entre
ambos comegam logo no que se diz respeito a implantagdo, ja que estdo inseridos em
paisagens completamente diferentes. Enquanto o terreno do MASP se insere em importante
avenida urbanizada, o MAM, perto do mar, contou com o importante projeto urbano do Aterro
do Flamengo. (KIEFER, 1998, p.77). Reidy também apresentou projeto para o museu paulista,

mas foi preterido pelo projeto de Lina que valorizava o Belvedere (Ibid., p.62).

No entanto, embora haja essa clara diferenga, € importante perceber que os museus
tém fortes aproximagdes por tratar-se de “duas mentes vanguardistas que exploraram ao
maximo o ideario modernista trabalhando com a finalidade semelhante da arte” (KIEFER,
1998, p.75), sendo essa semelhanga encontrada no partido, ja que as atitudes projetuais e,
por consequéncia seus resultados, sao distintos (Ibid., p.69). Em relagao entdo ao partido,
ambas obras chamam a atencao por seu carater monumental atribuido principalmente a sua
estrutura, para o urbanista Renato Anelli (ARQUITETURAS, 2014), trabalhadas para
“ressaltar o significado excepcional dos edificios dentro da cidade”. Apesar disso, uma das
diferengas marcantes de partido se da na inversdo do sistema estrutural do pavilhdo de
exposicdes, onde, no caso do MASP, os pdrticos principais alinham-se na longitude do edificio

para que nenhum pilar atravessasse o belvedere (KIEFER, 1998, p.70).

Os dois museus trazem como proposta de espago expositivo a grande maleabilidade
proporcionada pelas salas neutras que permitem a flexibilidade de organizagdo em cada
exposicao (KIEFER, 1998, p.75), que € uma das maiores inovagdes em relagdo aos museus
do século XIX. Ainda, o volume moderno transparente na paisagem demonstra uma auséncia de
hierarquizacdo desses espagos expositivos e 0s acessos principais ao interior das edificagdes
reafirmam essa caracteristica por nao serem destacados ou receberem marcagdes especiais
(Ibid., p.50).

Quando falamos na organizagdo museoldgica, o MASP conta atualmente com apenas
um bloco, sendo dois pavimentos acima do térreo livre e dois pavimentos subsolos. Os
inferiores foram originalmente destinados para fungdes nao expositivas, mas com o
crescimento do museu paulista sem a possibilidade de expansao da construgéo, as obras
passaram a ser exibidas também no subterréneo (KIEFER, 1998, p.80), coabitando o andar
com a biblioteca, o centro de documentacgao e os ateliés. O museu carioca, como comentado
anteriormente, dividiu as diferentes areas do museu em blocos distintos, como o bloco-escola
€ o0 bloco de exposicdes, sendo considerado mais complexo e completo em sua organizagao
(Ibid., p.80).
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Observando a organizagao expositiva, além da maleabilidade proporcionada pela
planta livre em ambos os casos, vale ressaltar os painéis-cavaletes desenvolvidos por Lina
Bo Bardi para o projeto expografico do seu proprio edificio, maneira singular de expor nao
observada em qualquer outro museu. Tal expositor permite que o visitante percorra a obra
isolada no espaco e possibilita a visualizacdo da parte posterior das telas também devido ao
uso do vidro, caracteristica que n&do é observada nas obras alocadas do museu de Reidy. Indo
além das exposicoes, destaca-se também a importancia do vao-livre dos museus em questéo
em possibilitar acontecimento de eventos culturais como os Domingos de Criagdo no MAM,
que serao discutidos ao longo do texto, e a Feira de Artesanato no MASP.

A partir da comparagao entre os dois edificios, pode-se concluir que eles apresentam
muito mais pontos em comum do que diferengas. Flavio Kiefer (1998, p.80), na conclusao da
tese em que estuda as duas instituicdes, ainda ressalta esses pontos de aproximacéo entre
0s museus, destacando a premissa da transparéncia visual, o uso dos pilotis, o uso da
estrutura como motivacao estética principal, a planta livre e o brutalismo dos materiais de

acabamento.
2.3.2. NEUE NATIONALGALERIE

O ultimo museu projetado por Mies van der Rohe, a Neue Nationalgalerie, em Berlim,
também ajuda a compreender o contexto da implantagdo dos museus modernos, como os ja
citados anteriormente. Inicialmente é importante observar a linha do tempo desses projetos e,
assim, observar que o de Mies é posterior aos brasileiros, tendo sua conclusao no ano de
1968, enquanto o projeto do MAM comecou a ser desenvolvido em 1953 e o do MASP em
1958. Embora Mies, assim como Le Corbusier, tenha surgido com um dos dois modelos que
ditaria a concec¢ao dos museus do século XX (MONTANER, 2003, p.29), para Kiefer, houve

certo pioneirismo na implantagdo de museus que explorassem o ideario modernista:

Alguns dos mais importantes museus modernos europeus que admiramos
hoje foram projetados alguns anos depois do MAM e do MASP (...) utilizaram
fartamente os elementos de arquitetura ja utilizados pelos brasileiros: o
concreto a vista, ou o ferro aparente (no caso de Mies), a estrutura
independente, os grandes panos de vidro, a iluminagao zenital, os espagos
fluidos, a generosidade para com os espacgos de circulagao e a integragao
com os espacgos circundantes através de pragas e jardins.(KIEFER, 1998,
p.76)

O edificio em Berlim conta com dois pavimentos, sendo um deles subterraneo, que
abriga a colegdo permanente da galeria, biblioteca, escritérios, uma loja e um café, restando
para o visitante ao nivel da rua a vista do pavilhdo térreo de aco e vidro em todas suas
fachadas (CHOKYU, 2006, p.32), no qual ocorrem em sua planta livre exposicoes

temporarias. Assim como os citados anteriormente, busca quebrar os limites entre o espaco
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interno e externo a partir da exploracdo da transparéncia nas fachadas, além de ter sua

estrutura independente e marcada.

Por fim, é importante salientar a importancia de Mies van der Rohe na diluicdo da ideia
de caixa que 0s museus carregavam anteriormente, com a elaboragdo do modelo ja citado
acima (MONTANER, 2003, p.29). Segundo Montaner (2003), o modelo de Mies “foi sendo
progressivamente adaptado e adequado, perdendo seu carater abstrato”, tendo culminado na

obra dos trés museus em discussao: o MAM Rio, o MASP e a Neue Nationalgalerie.
2.4. EXPOSICOES REFERENCIAIS

O MAM ¢ considerado desde sua fundacao até os dias de hoje um dos museus de
maior relevancia do contexto nacional, atingindo até esferas internacionais. Para entender
como 0 museu moderno carioca alcangou sua vasta notoriedade e entender que papel
exerceu através das décadas de sua existéncia, é crucial explorar as exposi¢des e os eventos
que a instituicdo promoveu em suas instalagdes no Aterro do Flamengo. Para tanto, serao
analisadas algumas das mostras e atividades mais significativas do museu, com foco na
relagdo entre a arquitetura, o uso dos espacos e a arte, objetivando compreender como se
deu a adaptagdo do espago museoldgico para aprimorar a experiéncia do visitante e as

demandas institucionais e culturais em cada delas.

Sendo a proposta museoldogica do MAM a de um museu ativo, como abordado
anteriormente, a instituicdo tinha como objetivo oferecer atividades plurais que permeassem
os departamentos de arquitetura, musica, teatro, cinema e artes plasticas (GONCALVES,
2012, p.92). Nesse aspecto, destaca-se a principal caracteristica dos museus modernos, o
carater educativo.

“A proposta de integragéo entre arte e sociedade estabeleceu ao MAM, um
carater construtivo no sentido de oferecer em sua programacao atividades
que iam além da visitacdo de exposigdes, como por exemplo, a promogao de
cursos livres como uma das fungbes exercidas pelo nucleo educativo do
museu. Foram anexadas ao projeto instalacées auxiliares como oficinas,
laboratérios, a sala de gravura, cinema, biblioteca, restaurante, teatro e
cursos livres. O intuito de construcdo do museu estaria em promover a
particdo do publico com seu ambiente, e o objetivo deste, enquanto
“‘componente social”, por sugerir um ambiente de interagdo e produgao
coletiva.” (GONCALVES, 2012, p.93)

Para Anna Corina Gongalves, autora citada anteriormente o arquiteto atinge o ideal
moderno em seu projeto que permite experimentar diversas formas de utilizagdo de seus
espacos, agora flexiveis, fator que sera observado nas diversas manifestagdes artisticas que
participaram da histéria do MAM e apropriaram-se dos vazios possibilitados por sua planta
livre. Porém, cabe lembrar que a concluséo do bloco de exposi¢des deu-se apenas no ano de

1967, entdo houve importantes exposi¢des realizadas, nesse primeiro periodo, no pavilhdo
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destinado ao ensino que, por ter sido o primeiro a ser erguido, comportou no inicio toda a

estrutura da instituicao.
2.4.1. 12 EXPOSIGAO NEOCONCRETA (1959)

Nesse contexto, destaca-se a 12 Exposicdo Neoconcreta, realizada no museu em
marco de 1959, na qual participaram artistas do campo da pintura, escultura, gravura e
literatura. O manifesto do movimento, encontrado no catalogo da exposi¢ao, deixa clara a
afinidade do evento com a proposta museolégica de Reidy em que a arte dialoga com o
espacgo e a arquitetura:

“E porque a obra de arte n3o se limita a ocupar um lugar no espaco objetivo
—mas o transcendente ao fundar nele uma significagdo nova — que as nogdes
objetivas de tempo, espacgo, forma, estrutura, cor, etc., ndo séo suficientes
para compreender a obra de arte, para dar conta de sua "realidade". “
(Catalogo da 12 Exposicao Neoconcreta)

A exposicao contou, dentre outros nomes, com a participagao das artistas Lygia Clark
e Lygia Pape, que se juntaram aos lideres do movimento neoconcretista, sendo eles os poetas
Ferreira Gullar e Theon Spanudis e o jornalista Reynaldo Jardim. Ha poucas imagens da
exposi¢ao, o que dificultou inclusive a montagem da exposicdo de 50 anos do evento,
realizada em 2009, o que torna mais dificil analisar como as obras foram alocadas no espacgo
expositivo. No entanto, ficou evidente que o espago plural do museu carioca, considerado o
berco do neoconcretismo por ter recebido também os cursos de Ivan Serpa e John
Friedlander, ajudou a impulsionar o movimento ao dissemina-lo a populagao.

Figura 1: Ligia Clark e sua obra "Unidades" na "12 Exposi¢cado Nacional de Arte Neoconcreta”, em
1959, no Museu de Arte Moderna (MAM) do Rio de Janeiro

Fonte: Instituto de Estudos Avangados da Universidade de Sdo Paulo

Outro nome importante a participar da 12 Exposicao Neoconcreta foi Helio Oiticica,
artista fundamental na histéria do MAM e integrante de algumas das mais célebres
exposi¢des. Além da ja citada, participou das trés mostras mais importantes da década de
1960 no museu carioca, das quais duas serao aprofundadas em seguida: Opinido 65 (1965),
Opinido 66 (1966) e Nova Objetividade Brasil (1967).

2.42. OPINIAO 65 (1965)
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No inicio dos anos 1960, apds o esgotamento dos exercicios de abstragao geométrica,
os artistas iniciam experimentos com inclinagdes a um novo figurativismo, que eram ligados
ao objeto e a desmaterializagdo em eventos e arte publica (SOARES, 2011). Foi também um
periodo marcado por vastas mudancgas politico-sociais, com a mudanca da capital nacional
do Rio de Janeiro para Brasilia, inaugurada em 1960, e pelo golpe militar de 1964, evento que

influenciou as novas manifestagdes artisticas.

Considerando esse contexto, a mostra Opinido 65 foi 0 momento inaugural em que
artistas plasticos inseriam-se no debate politico apos o golpe, além de criar um espaco de
ativagao de conversa entre o artista e o publico (SOUZA, 2015, p.284). Em entrevista recente
para a comemoragao de 50 anos da exposigao historica, Roberto Magalhaes, um dos artistas
integrantes, pontuou: “Opinido 65 foi o inicio de tudo o que existe hoje na arte brasileira. Foi

uma mudanca radical”.

Realizada entre 12 de agosto e 12 de setembro de 1965 no MAM, a mostra foi
organizada pela marchand e jornalista brasileira Ceres Franco e pelo galerista romeno Jean
Boghici, fazendo parte da programacdo comemorativa do IV centenario da cidade. A
exposig¢ao reuniu vinte e nove artistas, sendo treze europeus e dezesseis brasileiros, sob a
principal premissa de “realizar um confronto que permitisse medir o grau de atualizacdo da
arte brasileira, tendo como questao central, mas nao exclusiva, a Nova Figuragao” (DUARTE,

1998, p.33). No texto de apresentagao, Ceres Franco comenta:

“Opiniao 65 é uma exposicao de ruptura. Ruptura com uma arte do passado
(...). De minhas vindas ultimas ao Brasil, constatei um ndmero crescente de
jovens artistas brasileiros com o mesmo entusiasmo e espirito de pesquisa
que o jovem artista europeu. Por essa razao, resolvi reuni-los nesta mostra
que o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro tem a gentileza de acolher”
(apud DUARTE, 1998, p.34)

Como levantado anteriormente, o bloco de exposicdes foi inaugurado apenas em 1967
e, sendo assim, essa foi mais uma exposi¢cao que se instalou no bloco-escola. As obras
designadas para o pavilhdo apresentavam novas linguagens que iam além dos limites da arte
contemplativa, das telas e das esculturas observados anteriormente no neoconcretismo,
questao que é bem ilustrada com a primeira experiéncia dos “Parangolés” de Hélio Oiticica
desenvolvida para a mostra. Esses trabalhos do artista carioca, para Ceres, criavam uma “arte
tridimensional de participacdo inspirada na tradigdo do folclore musical dos suburbios

cariocas’.

No entanto, a mostra ndo pode correr como programada, ja que Oiticica acompanhado
de alguns membros da escola de samba Mangueira que compunham a performance foram
proibidos de entrar nos saldes do museu pela diregdo do MAM, que considerou a

apresentagao perigosa as obras em exposi¢ao. A performance ocorreu, entdo, do lado de fora
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nos jardins do museu e, como relatou o artista Carlos Vergara, a intervencao dos Parangolés
tratava-se de “uma forma de levantar o museu para uma atualidade que o museu estava se
recusando” sendo que a mostra em geral havia sido "feita justamente para quebrar as

convengodes”.

Além do impedimento da exibicao da ‘arte ambiental’ de Oiticica em seu todo, como
continua Vergara, a exposi¢ao Opinido 65 chocou boa parte do publico que a visitava, assim
noticiou o jornal ‘O Globo’ na época. Sendo assim, pode-se dizer que o objetivo almejado
pelos artistas foi alcangado, tendo a mostra se desdobrado em outras exposi¢cbes, como
Opiniao 66, considerada um “prolongamento do dialogo critico tragado pelos artistas
participantes da Opinido 65” (GONCALVES, 2012, p.104), e Nova Objetividade no MAM Rio,

além de Propostas 66 em Sao Paulo e Vanguarda Brasileira (1966) em Belo Horizonte.

Figura 2: O P 2 Parangolé bandeira 1 (1964), na abertura da exposicado Opinido 65, na area externa
do MAM Rio, em 1965, 1971.

Fonte: Acervo MAM
2.4.3. NOVA OBJETIVIDADE BRASILEIRA (1967)

Seguindo a linha do tempo das exposigcdes marcantes sediadas no Museu de Arte
Moderna carioca, a mostra “Nova Objetividade Brasileira” aconteceu entre 6 a 30 de abril de
1967, ainda no bloco-escola, e representava um desdobramento dessas questbes artisticas

anunciadas desde o inicio da década. Paulo Reis, em seu artigo sobre o evento, comenta:

‘A exposicdo “Nova Objetividade Brasileira” solidificou os termos da
vanguarda artistica no pais que vinham sendo propostos desde “Opinido
65" e “Propostas 65” através da reformulagdo do conceito estrutural da
obra, de seu espacgo social de acao e da relagdo da arte com o publico. A
obra, ndo mais definida nos termos tradicionais de pintura, escultura ou
desenho, denomina-se objeto.” (REIS, 2017, p. 100)

A nova objetividade almejava ocupar além dos limites arquitetdnicos do museu com a
arte, direcionando-se ao espacgo social (lbid., p.100). O artista Hélio Oiticica novamente
assume protagonismo nesse momento, sendo o responsavel por publicar no catalogo da
exposi¢cao em questdo o manifesto Esquema Geral da Nova Objetividade. No excerto, Oiticica
mostrava a poténcia dessa arte de vanguarda e anunciava suas principais caracteristicas,
dentre elas a “tendéncia para o objeto a ser negado e superado, o quadro e o cavalete”,

“participacdo do espectador’, “abordagem e tomada de posicdo em relagdo a problemas

politicos, sociais e éticos” e a “tendéncia para uma arte coletiva”.
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Observando os pontos levantados pelo artista, € interessante compreender como o
MAM teve papel fundamental desde o inicio de sua constituigdo como ponto de encontro entre
os artistas que fomentaram essas vertentes. Isso foi possibilitado pelo carater do museu
moderno como instituicdo de pesquisa, ensino e inovagao, como discorrido nos trechos iniciais
desse artigo, que estimulava o estudo e a disseminacgao da arte. Aprofundando-se um pouco
mais nessa relagédo entre o artista, o0 museu e o publico, Anna Corina Gongalves da Silva

descreve:

A participagao sugeria a atuacdo do artista em agdes coletivas no espago
urbano, convidando o publico ndo frequentador de museus e galerias a tomar
consciéncia dos problemas levantados por esses artistas, como também né&o
restringindo sua atuagdo ao que se pode classificar como “espacos de arte”.
Esse convite ndo estaria relacionado necessariamente a inser¢ao do publico
nesses “locais de arte”, mas em sugerir um contato do artista e do participador
com experiéncias e situagdes alheias as conveng¢des do circuito de arte.
(GONGALVES, 2012, p.110)

A obra de maior impacto e chave para entender a nova objetividade é do préprio
idealizador do movimento: o projeto ambiental Tropicalia, desenvolvida por Hélio Oiticica para
a mostra. A experiéncia desenvolvida pelo artista cria um percurso com propostas tateis
sensoriais que permitiam a imerséo entre o participador e o local, propondo dialogos fisicos
através do processo do trajeto e, dessa forma, Oiticica cria um espago diferente, mutavel e
singular, no interior do edificio que é permanente, manifestando assim a ideia de movimento
e do visitante como protagonista (Ibid., p.114). Entende-se que tais experimentos s6 foram
possiveis devido ao partido do projeto de museu de Reidy que cria espagos de dimensdes
monumentais e liberdade de criar possibilidades espaciais diferentes, capazes de comporta-
los.

Figura 3: Tropicalia (Hélio Oiticica, 1967
PR\

Fonte: Rprodu'ééo fdt.o'g'réfica César Oiti'c'igé Filho

2.4.4. DOMINGOS DE CRIAGAO (1971)

Outro evento que teve o MAM como palco e contribui para entender como foi colocado
em pratica o carater educador da instituigdo no espago projetado, foram os denominados
“Domingos de Criagdo”. Foram seis encontros organizados em 1971 pelo curador, critico e
coordenador de cursos do museu Frederico de Morais, situados em um periodo de mudangas

radicais na arte e cultura dos anos 60 e 70, mantidos durante o auge da ditadura militar
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(GOGAN, 2017, p.1). As atividades experimentais foram realizadas no imenso vao livre e nos

jardins do museu, sob a seguinte premissa do idealizador:

Os Domingos nasceram como um desdobramento da minha atividade como
professor e diretor de curso do museu. Quase como um projeto educativo. Eu
queria discutir o préprio conceito de domingo. O que é o domingo dentro numa
estrutura, por exemplo, dessa relacdo de trabalho e lazer? Meio e fim de
semana? Trabalho e diversdo? (...) Eu queria superar essa ideia de um fim
de semana cujo lazer é meio convencional, burocratico ou do culto social, ou
s6 do futebol etc. e tal. Eu queria imaginar um domingo que levasse a coisa
mais para o lado da criagdo, da criatividade. Uma das ideias basicas,
filosoficamente falando, é que todas as pessoas sdo inatamente criativas. Sé
nao exercem essa criagao se sao impedidas de exercer, ou por repressao
politica, ou por represséo paterna, por uma educagéao etc. (apud. VALANSI,
STRECKER, 2021)

Para tanto, cada domingo teve um conceito particular que regeu a natureza das
atividades, sempre ressaltando a simplicidade dos materiais utilizados e sua capacidade tatil
e coletiva (GOGAN, 2017, p.11). Para o autor, o que mais importava era o processo, com a
arte promovida como atividade e nao objeto (lbid., p.11), sendo, dessa forma, o MAM como
poténcia de “ambiente para a relagdo artista-obra-publico” (GEIGER apud. GOGAN, 2017,
p.19), explodindo os limites do Museu para fora das paredes de seus salbes.

Figura 4: Domingos da Criagao, 1971. o Figura 5: Domingos de Papel, 1971
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Apesar de concluido em 1967, o bloco de exposi¢des, que foi inaugurado com uma
retrospectiva dos trabalhos de Laser Segall, ndo teve durante seus primeiros anos como
espaco expositivo mostras tao relevantes como as expostas no bloco-escola anteriormente
comentadas. Ademais, a proxima exposi¢cao de grande notoriedade, apontada pela prépria
instituicao, s6 seria apresentada em 1986, posterior a reabertura do Museu em 1979 que fora
acometido por um incéndio em 1978, responsavel pela destruigdo de grande parte da colegéo
do MAM e todo o acervo bibliografico. O incéndio resultou também em graves danos ao bloco

de exposicdes.
2.45. TRANSVANGUARDA E CULTURAS NACIONAIS (1986)

A exposicdo da década de 1980 em questdo foi a realizada apdés a emenda
constitucional que colocava fim a ditadura militar. A mostra “Transvanguarda e Culturas
Nacionais” surge no contexto dos artistas da Geragao 80, responsaveis pela mostra “Como

vai vocé, geracao 807", realizada em 1984 na Escola de Artes Visuais do Parque Lage”. Nesta,
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123 artistas reuniram-se com a ideia de dar voz a todos, demonstrar diversidade.
Diferentemente da geragao anterior, esses artistas mais jovens nao se sentiam obrigados a
atuar politicamente através da arte e faziam, principalmente pinturas cotidianas. Houve,
portanto, um retorno a pintura depois de duas décadas voltadas a arte conceitual e ao
minimalismo. A mostra sediada no Museu de Arte Moderna volta a trazer organizagao
expositiva semelhante as encontradas durante os experimentos neoconcretos, trazendo, para

o interior do museu, telas em grande parte.

Na década de 1990, por sua vez, destacam-se as exposi¢des “Eco Art 92" (1992), por
ocasiao da Il Conferéncia Mundial para o Meio Ambiente e Desenvolvimento, sediada no Rio
de Janeiro, e caminhando para odécada, em 1999 a instituicao sediou a mostra que foi durante
anos a recordista em numero de visitantes, a “Picasso: anos de guerra, 1937-1945”. Ja na
primeira década dos anos 2000, o Museu trouxe algumas exposi¢cdes importantes, mas todas
seguindo um padrao expositivo semelhante ao ja observado, com as obras posicionadas nas
paredes e as esculturas em expositores. Dentre elas, destacam-se a exposicdo “Arte
Indigena” (2000), a “I Mostra Rio Arte Contemporanea no Museu de Arte Moderna” (2002) e
“MAM 60 anos” (2009).

2.4.6. EXPOSIGOES BLOCKBUSTER

Com o inicio dos anos 2010, comeca a observar-se uma mudanga significativa no
carater das obras e exposigbes que o MAM passa a abrigar, fazendo com que surja a
necessidade de adequacéao as obras de arte contemporaneas. Foi o que aconteceu em 2011
para receber as obras de Louise Bourgeois e em 2014 para Ron Mueck, exposi¢cao que tornou-
se 0 novo recorde de visitagdo do Museu. Para o anterior curador Luis Camillo Osorio, Reidy
pensou em um espago em 1953 que demonstrou uma premonigao grande em relagéo a escala
da producdo contemporanea ao projetar um saldo monumental com generosidade para

abrigar intervengdes como as produzidas pelos artistas citados anteriormente.

Seguindo essa linha de pensamento e observando as mostras que passaram pelo
Museu carioca no decorrer das décadas, sera explorado a seguir, a partir de definicbes
recentes da museologia, como a proposta do MAM reinventa-se para dialogar com a

sociedade e a arte contemporanea, tendo em vista sua natureza moderna.
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Figura 6: Mostra Louise Bourgeois (2011) Figura 7: Mostra Ron Mueck (2014)

Fonte: Divulgacédo MAM

2.5. O MAM PARA O SECULO XXI

Embora os museus de arte moderna tenham revolucionado a ideia de museu e trazido
a democratizagao para o género, colocando o visitante no papel de protagonista, desde o
desenvolvimento do projeto de Reidy (1953) até os dias de hoje, houve varias atualizagdes
na definicdo de museu publicadas pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM). Essas
revisdes sao feitas periodicamente buscando melhor adequar as instituicdes museoldgicas as

demandas socioculturais de cada momento.

A partir dos anos 1960, com a progressdo do modelo de sociedade de consumo, as
instituicbes voltadas a arte passaram a tornar-se parte de uma Industria Cultural e, para
Dianna lzaias Amaral, progressivamente “de local de conservacdo e contemplacdo, a
arquitetura dos museus passou a ser visto como um verdadeiro evento midiatico” (HUYSSEN,
1997; JEUDY, 2005 apud. AMARAL, 2014, p.31). Nos dias atuais, com a popularizagdo das
redes sociais, é ainda mais clara essa relacdo, uma vez que as visitas aos museus sao em
grande parte motivadas com o objetivo de tirar fotos das obras mais famosas para serem
publicadas nas midias e convertidas em likes, havendo também um aumento das exposi¢des

blockbusters nesse sentido.

Amaral relata ainda, através de reflexdo de Chris Rojek, que essas modificagdes
estabelecidas pela Industria Cultural resultaram na inser¢ao do espetaculo nas formas de
entretenimento de tal maneira que, atualmente, observa-se a crescente indefinicdo entre
cultura e lazer (ROJEK, 1993 apud. AMARAL, 2014, p.36). Nesse sentido, os museus tornam-
se cada vez mais “polos dinamizadores da vida cultural e turistica das cidades” de forma que:

“Com efeito, a estrutura do edificio do museu e os seus espagos contribuem
para a imagem da instituicdo e, consequentemente, para a impressao e para
a resposta do publico. Por outro lado, a percepcao da arquitetura do museu
pelos fruidores ndo se limita ao interior dos espagos museoldgicos, partindo
antes de uma perspectiva urbana, visto que, tal como outros equipamentos
culturais, os museus tendem a assumir uma posi¢ado de destaque na malha
urbana. De fato, a histéria demonstra que os equipamentos sempre estiveram
ligados a uma ideia de representagao, de monumentalidade. Foram, ao longo
dos tempos, os espagos onde a comunidade se revia, de tal modo que a sua
formalizacdo expressava claramente um Zeitgeist, espirito do tempo, que era
entendido por todos. (BARRANHA, 2007 apud AMARAL, 2014, P.37)
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Fazendo uma analise do MAM sob a ética dos conceitos levantados acima, € possivel
considerar que o Museu, desde sua concepgao, traz caracteristicas que o permitem fazer a
transicdo para um museu contemporaneo sem muitas dificuldades. E possivel fazer tal
afirmacao, inicialmente, por sua insergdo na malha urbana com posicdo de destaque que,
como Barranha (2007) diz, ndo se limita ao interior do museu, mas expande-se para o vao
livre no térreo e os jardins que fazem parte do complexo. Além disso, sua monumentalidade
ainda hoje atrai a vida cultural e turistica do Rio de Janeiro que Amaral (2014) levantou como

papel relevante do museu na sociedade contemporanea.

Quando comentamos sobre a capacidade de receber de integrar o circuito
internacional dos museus e a possibilidade de receber as exposi¢cdes Blockbuster, pegas
chave no movimento de espetacularizacao da arte, percebe-se, a partir das experiéncias ja
citadas das mostras de Louise Bourgeois e Ron Mueck, a capacidade do Museu em moldar-
se para comporta-las em sua extensao de territério e amplos saldes de planta-livre. Apesar
de tratar-se de resultados artisticos inimaginaveis em meados do século XX, o MAM foi capaz

de trazer aos visitantes a experiéncia como vista ao redor do mundo por milhares de pessoas.

Apesar de adaptar-se bem aos novos tempos e continuar como referéncia
museoldgica ao redor do mundo, vale salientar que, o Museu que enfrentou um incéndio na
década de 1970, hoje encontra ainda problemas de falta de investimento e ma administragao,
sendo que, para Luiz Zerbini do Grupo Pr6-MAM em atividade, “percorrer o prédio do MAM
hoje, por dentro e por fora, € encontrar um elenco interminavel de instalagbes maltratadas,
sujas, paredes pichadas, vidros quebrados”. Fato recente que ilustra a situagdo de crise na
qual a instituicdo encontra-se, foi a venda da tela “Numero 16" de Jackson Pollock,
pertencente ao acervo do Museu, para um colecionador particular. A obra era a Unica do artista

em um museu latino-americano.
3. CONSIDERA(;()ES FINAIS

O MAM Rio, como visto através do desenvolvimento da pesquisa, ocupou um papel
de importancia no cenario nacional desde seus primoérdios, antes mesmo de ocupar sua
primeira sede, principalmente por seguir a linha de proposta museoldgica do "museu
dindmico”, inaugurada pelo MoMA. A ideia de ter um museu integrado a educacéo, a cultura
e ao entretenimento, como pretendido desde a ata inaugural da instituicao, é traduzida com

éxito no projeto da sede permanente elaborado pelo arquiteto Affonso Eduardo Reidy.

O projeto, que é caracteristico da concepgao moderna de museu, foi palco de grandes
mostras e eventos que ditaram movimentos culturais de suma importancia para a arte no
Brasil, como foi aqui analisado Alguns eventos atingiram até a escala internacional, como foi

0 caso das obras de Hélio Oiticica também instaladas no MoMA. A investigacao das
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exposicdes e eventos referenciais através das décadas permitiram o entendimento da
eficiéncia do Museu em receber diferentes movimentos artisticos, além de obras de diferentes

escalas e materialidade.

Observando o MAM Rio sob a 6tica do contemporéneo, como objetivava a pesquisa,
fica evidente que o espago do Museu, apesar de desenhado na década de 1950, possui
espacos que permitem também o didlogo da arquitetura com a arte contemporénea. O
arquiteto cria um saldo monumental que, retomando o comentario do anterior curador Luis
Camillo Osoério, parece prever a escala monumental que a arte dos tempos de hoje viria a
atingir. Contemplar esse potencial de mudancga da arte, como fez Reidy em seu projeto
arquitetbnico, enfatiza a questdo do MAM como instituicdo que apostava no futuro e, para o
momento contemporaneo, demonstrou-se como um acerto. Essas obras de grande escala
foram recebidas sem que houvesse necessidade de mudanga alguma em seu projeto

arquiteténico para comporta-las, tornando clara a mutabilidade inerente a arquitetura do MAM.
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