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RESUMO

Este artigo teve como objetivo analisar o romance Frankenstein, ou O Prometeu Moderno,
de Mary Shelley sob uma perspectiva tematica e mitolégica, de maneira a identificar os

aspectos responsaveis por sua atemporalidade.
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ABSTRACT

The objective of this article is to analyse the novel Frankenstein, or The Modern Prometheus,
by Mary Shelley, through a thematic and mythological perspective, allowing the identification

of the elements responsible by its timeless state.
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1. INTRODUGAO

A producéo artistica ja se provou um objeto de estudo proveitoso para diversas areas
do conhecimento. Sendo constituida por uma convergéncia de visbes sociais, culturais,
histéricas e politicas, expressas através do prisma subjetivo de um artista imerso em um

contexto especifico, portanto, trazendo elementos exteriores a obra para sua interioridade.

Esta confluéncia de fatores atinge sua poténcia maxima na producao literaria, mais
especificamente inserida no género “Romance”. Isto se deve, em parte, aos recursos
especificos oferecidos pela prosa, que dao ao autor a capacidade demilrgica necessaria
para construir uma visdo totalizante de mundo, que acaba sendo influenciada por sua
prépria cosmovisao profunda. Esta capacidade apenas encontra limites na necessidade de
uma verossimilhanca interna a obra, que mantenha a unidade do romance, sendo esta, em

certo nivel, também delimitada pelo autor.

[...] nenhuma coacédo lhe impede os movimentos, salvo a que decorrer das
leis que presidem a obra em processo [...] 0 romancista obedece aos limites
do universo da narrativa, seja qual for a magnitude do espago abrangido e
seja qual for a técnica empregada. A verossimilhanga interna, entendida
como a coeréncia entre as partes constitutivas do romance, ha de ser
preservada. (MOISES, 2006, p.165)

Portanto, o romance é um exemplo primo da convergéncia de multiplas areas do
conhecimento em uma refracdo influenciada. Sua construcdo é norteada por um principio
criador que possui total liberdade na utilizagdo dos recursos proprios do género na
concepcao de uma realidade ficcional, este que é ausente em outras manifestacbes
artisticas, como exposto por Moisés (2006, p.165) “Sua faculdade essencial consiste em
recriar a realidade: ndo a fotografa, recompde-na; ndo demonstra ou reduplica, reconstréi o
fluxo da existéncia com meios proprios, de acordo com uma concep¢ao peculiar, Unica,
original’. Na capacidade de transfusdo de uma visdo macroscopica da realidade, é
carregada para o interior do romance a influéncia de outras areas do conhecimento como
Historia, Geografia, Economia, Filosofia e etc, na medida em que estas estdo enraizadas na

realidade que o romancista busca representar e transformar.

[...] o romance [...] caldeia, numa espécie de transmutagdo alquimica, os
mananciais que para ele afluem [...] um saber enformado, refratado, pela
linguagem propriamente literaria, pela sistematica utilizacdo da metafora: é
o0 saber modelado pela fantasia, transfigurado num contexto novo.
(MOISES, 2006, p.166).

Diante desta reformulacdo dos saberes através de um prisma literario, o romance é

dotado de uma multiplicidade de facetas, cuja compreensao se beneficia da contribuicdo de
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diferentes olhares determinados por saberes externos. Ao mesmo tempo em que oferece
uma contribuicdo as areas que constituem sua vastiddo de camadas, ja que o conhecimento
presente nas obras ndo é mais 0 mesmo que se encontra nos estudos formais, “[...] de onde
o conteudo psicolégico do discurso literario ndo ser o mesmo que o da analise psicanalitica,

nem o filos6fico o dos textos platonicos, aristotélicos, etc.” (id., p.166).

O foco deste artigo recai sobre o romance ficcional Frankenstein, ou o Prometeu
Moderno, de Mary Shelley. Diante do pressuposto do romance como representagcao
transfigurada de sua realidade exterior, surge o questionamento de como Frankenstein
mantém sua relevancia atualmente, tendo sido publicado em 1818 e inserido em um
contexto totalmente diferente do atual, sendo um romance que ainda é estudado nas esferas

académicas e um marco na cultura popular.

Tal entendimento do romance como ponto de confluéncia de saberes permitiu a
possibilidade de um estudo que se estende além do mero entendimento de seu contexto
especifico de producao, através da identificacdo das tematicas presentes no tecido da obra
e a maneira como estes se manifestam nos aspectos constituintes do texto. A partir do
desejo de identificar os elementos presentes em Frankenstein, ou o Prometeu Moderno,
responsaveis por manter sua relevancia apesar dos dois séculos de publicacido, foi
desenvolvida uma andlise tematico mitoldgica de maneira a distinguir alguns de seus
aspectos tematicos atemporais, a forma como estes se manifestaram no decorrer da histéria
em outras narrativas, comprovando a universalidade que possibilita o dialogo entre o

discurso presente na obra e o universo cognitivo dos leitores no século XXI.
2. DESENVOLVIMENTO DO ARGUMENTO

Podemos encontrar manifestacdes da agdo de narrar desde os primoérdios da
humanidade, com este ato sendo desenvolvido, reestruturado, renovado e adaptado durante
toda a histéria humana, presente nos mais diferenciados contextos e formatos, porém,

sempre mantendo suas qualidades essenciais.

Narrar € uma manifestagdo que acompanha o homem desde sua origem. As
gravagdes em pedra nos tempos da caverna, por exemplo, sdo narragoes.
Os mitos — histdrias das origens (de um povo, de objetos, de lugares) —,
transmitidos pelos povos através das geragdes, sdo narrativas; a Biblia —
livro que condensa, histéria, filosofia e dogmas do povo cristdo compreende
muitas narrativas. (GANCHO, 2004, p. 4)

Portanto, o préprio ato de contar histérias possui um carater atemporal, sobrevivendo

a passagem do tempo e mudangas de cultura, enraizado em uma necessidade humana de
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expressar sua subjetividade de variadas maneiras, dentre elas as narrativas. Partindo do
pressuposto instaurado de que “todos os enunciados no processo de comunicagao,
independentemente de sua dimensao, séo dialégicos” (FIORIN, 2016, p. 21), e de narrativas
como enunciado, podemos concluir que o dialogismo se torna um fator constituinte do efeito

causado pelas histérias.

Compreendemos dialogismo como: as relagbes de sentido estabelecidas entre
enunciados, na medida em que o enunciador, ao compor seu discurso, acaba considerando
o discurso alheio de maneira inconsciente, sendo influenciado pelo mesmo (FIORIN, 2016).
Isto ocorre também com o enunciatario durante o processo de leitura: A mensagem
transmitida pelo enunciador ndo é interpretada exatamente como o pretendido, uma vez que
0 processo de leitura é constituido pela interagdo do discurso internalizado do enunciatéario
com o discurso emitido pelo enunciador. Desta forma o leitor acaba atribuindo seu préprio
sentido ao texto, baseado em sua prépria cosmovisao, influenciada pelo contexto em que

esta inserido.

Um objeto qualquer do mundo interior ou exterior mostra-se sempre
perpassado por ideias gerais, por pontos de vista, por apreciagbes dos
outros; da-se a conhecer para nés desacreditado, contestado, avaliado,
exaltado, categorizado, iluminado pelo discurso alheio. Ndo ha nenhum
objeto que ndo aparecga, cercado, envolto, embebido em discursos. Por isso,
todo discurso que fale de qualquer objeto ndo esta voltado para a realidade
em si, mas para os discursos que a circundam. (FIORIN, 2016, p. 22)

Sendo a subjetividade humana influenciada, em certa medida, por fatores externos, e
da obra literaria como narrativa e, portanto, um produto social que reflete determinados
valores do momento de produgao e é influenciado por eles em sua interioridade (CANDIDO,
2006) surge a necessidade de um melhor entendimento dos elementos que dotam certas
obras literarias de um carater atemporal, a diferenga de outras produgdes cuja passagem do
tempo acaba por lhes proporcionar uma certa obsolescéncia quando analisadas fora de uma
perspectiva histérica. Para isto, nds voltamos a um dos maiores exemplos de narrativas
atemporais, que expressam a visdo de suas culturas especificas, ao mesmo tempo em que

mantém sua relevancia na contemporaneidade: os mitos.

[...] aquilo que os seres humanos t€ém em comum se revela nos mitos. Mitos
sao histoérias de nossa busca da verdade, de sendo, de significagdo, através
dos tempos. Todos nds precisamos contar nossa histéria, compreender
nossa histéria. Todos nds precisamos compreender a morte e enfrentar a
morte, e todos nos precisamos de ajuda em nossa passagem do
nascimento a vida e depois a morte. Precisamos que a vida tenha
significagdo, precisamos tocar o eterno, compreender o misterioso,
descobrir o que somos. (CAMPBELL, 1991, p. 17)
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Em uma primeira visado superficial, pode parecer contraditério associar uma ideia de
contemporaneidade a no¢ado de mito, uma vez que este se trata de um objeto de estudo
muito utilizado para a compreensao de culturas antigas. No entanto, devemos considerar
que o elemento motivador da criagdo do mito € a razdo, esta que fundamenta um desejo
inato de “encontrar as bases do ser e a estrutura fundamental da ordem do universo” (id., p.
40). Ou seja, o desejo natural do ser humano de compreender o universo ao seu redor,

assim como o universo dentro de si, é o principio fundamental das narrativas mitoldgicas.

A mitologia € uma maneira que grupos humanos encontraram de se relacionar com a
realidade, fundamentada em um desejo de compreender e dar sentido ao mundo ao seu
redor. A relevancia do mito ndo pode ser confinada apenas ao entendimento de seus
contextos de producao especifica, ja que suas tematicas ndo dialogam apenas com o0s
valores de seu contexto de produgao, mas também com questdes fundamentais referentes a

vida humana:

Esses bocados de informagéao, provenientes dos tempos antigos, que tém a
ver com os temas que sempre deram sustentacdo a vida humana, que
construiram civilizagdes e enformaram religides através dos séculos, tém a
ver com os profundos problemas interiores [...] (CAMPBELL, 1991, p.15)

Os mitos também possuem um carater de renovacdo, em fungdo das diferentes
circunstancias em que estido inseridos, garantindo sua sobrevivéncia e relevancia através

dos tempos, seus “[...] temas sao atemporais, e a inflexdo cabe a cultura.” (id., p.23).

Campbell associa o fenbmeno da sobrevivéncia dos mitos a uma qualidade universal
qgue esta presente nestas narrativas: elas expressam questdes primordiais, comuns a toda a
humanidade, que se manifestam na forma de uma problematica especifica referente ao
contexto em que surgem, mas sempre mantendo sua qualidade universal comum, “Esses
dois niveis — 0 aspecto pessoal e o grande problema genérico, de que o problema pessoal é
um exemplo particular — sdo encontraveis em todas as culturas. Por exemplo, todos tém o

problema de enfrentar a morte. Esse € um mistério padronizado.” (id., p.47)

No entanto, o mistério padronizado deve se renovar em relacdo aos contextos em
que esta presente, se adaptando de maneira a expressar as problematicas da cultura em
que estd inserido, estabelecendo um dialogo entre este tema universal e aquele recorte
humano especifico, “Em todo o mundo e em diferentes épocas da histéria humana, esses
arquétipos, ou idéias elementares, apareceram sob diferentes roupagens. As diferencas nas

roupagens decorrem do ambiente e das condi¢des histéricas” (CAMPBELL, 1991, p.56)
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Considerando a producao literaria como artistica e, portanto, expressdo da
subjetividade humana, do inconsciente, € possivel encontrar nestas narrativas tematicas que
dizem respeito as problematicas universais e que dotam certas obras de um carater

atemporal.

A partir deste fendmeno é possivel fundamentar concepgdes a respeito do dialogo
estabelecido entre a obra de Mary Shelley e narrativas mitolégicas, tendo como evidéncia o
préprio subtitulo do romance, o Prometeu moderno. Torna-se necessario identificar, assim,
qual é a relacdo dialégica que o romance estabelece com narrativas mitolégicas, na mesma
medida em que assume um carater mitolégico, referente a suas tematicas essenciais, e a

forma como este contribui para seu aspecto contemporaneo.

Um tema recorrente apresentado nas narrativas em diferentes formas é o da
ambicdo humana como aspecto negativo quando desmedido e, portanto, levando o ser
humano a uma arrogancia que o faz acreditar que possui um estado transcendental que o
coloca acima ou em mesmo patamar ao de poderes superiores, consequentemente

entrando em conflito com os mesmos e resultando em sua prépria ruina.

Este orgulho diante de forgas superiores e a tendéncia do ser humano a se colocar
como um ser superior pode ter origem em uma negacdo de nosso estado animal e,
consequentemente, de nossa mortalidade. A filésofa Martha Nussbaum (2010) expde esta
dualidade no interior dos seres humanos, resultando do conflito entre uma grande

capacidade cognitiva e uma impoténcia fisica diante do mundo ao nosso redor:

Entender do que se trata este “conflito interno” requer que pensemos sobre
esta narrativa singular: sobre a estranha combinagido de competéncia e
impoténcia dos seres humanos; sobre nossa relagdo problematica com a
impoténcia, mortalidade e finitude; sobre nosso persistente desejo de
transcender condigdes que s&o muito dolorosas para qualquer ser
inteligente aceitar. (NUSSBAUM, 2010, p.30-31, tradugdo nossa)’

O ser humano busca constantemente superar seu estado impotente de mero animal
em um impulso desesperado de transcender, manifestado como arrogancia diante das

forcas maiores e uma tentativa de supera-las.

1Understanding what the “clash within” is all about requires thinking about this strange sui generis narrative:
about human beings’ strange combination of competence with helplessness; our problematic relationship to
helplessness, mortality, and finitude; our persistent desire to transcend conditions that are painful for any
intelligent being to accept.



Universidade Presbiteriana Mackenzie

Esta tematica se apresenta na narrativa mitolégica da Grécia Antiga referente a
existéncia de dois géneros (masculino e feminino) e suas consequentes atragdes fisicas em
relacdo a um outro externo. No mito havia trés sexos humanos: masculino, feminino e

andrégino. Este terceiro composto por uma jungéo de duas pessoas:

[...] os homens possuiam formas redondas, tinham costas e flancos ao
redor, quatro maos e quatro pernas, duas faces semelhantes sobre um
pescogo redondo, uma sé cabega para esses dois rostos opostamente
colocados, quatro orelhas, dois 6rgéos de geracgao, e tudo mais na mesma
proporcao (PLATAO, 2017, p.36)
Estes andréginos, em consequéncia de suas complexdes, possuiam uma
capacidade fisica acima do ser humano convencional, resultando em arrogancia e
motivando-os a tentar subir até os céus e atacar os deuses, assim se colocando contra

poderes superiores:

Esses homens eram assim esféricos, em sua forma e sua movimentacao,
porque se assemelhavam a seus progenitores. Seus corpos eram robustos
€ vigorosos e a sua coragem muito grande. Isso inspirou-lhes audacia e
resolveram escalar o céu e atacar os deuses [...] (id., p. 37).

Diante de tal desrespeito, os deuses decidiram dividir os andréginos em dois, desta
maneira ndo destruiriam a raca humana que os venerava, e colocariam um fim a sua

insoléncia.

[...] cortarei cada um deles em duas partes, e assim obteremos esta dupla
vantagem: ficardo mais fracos e mais Uteis, porque serdo mais numerosos
para nos servir. Caminhardo tesos sobre duas pernas apenas. Se
persistirem em revoltar-se e nao quiserem ter paz, dividirei mais uma vez
cada um deles em outras duas partes, e assim caminhardo sobre um so pé.
(id., p.37)

Tal narrativa mitologica, apesar de buscar uma explicagdo para a existéncia de dois
géneros e a consequente atragdo por uma outra metade, traz a tematica da ambigao
humana desmedida e as consequéncias de enfrentar poderes superiores — tematica
igualmente presente no romance de Mary Shelley a partir da personagem Victor

Frankenstein que recria vida a partir da matéria inanimada.

Com o subtitulo o Prometeu moderno, Mary Shelley nos convida a estabelecer
relacées entre sua obra e o mito de Prometeu. A tematica da ambigcdo e da oposicdo em
relagdo a poderes superiores se manifestam de uma maneira diferente na narrativa de
Prometeu, apesar da estrutura principal se manter. O titd Prometeu criou os seres humanos
a partir de argila e terra, a imagem e semelhanga dos deuses do olimpo. No entanto, Zeus

decretou que estes deveriam permanecer mortais e subservientes aos deuses, adorando-os
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de baixo. Prometeu, ndo concordando com o destino decretado por Zeus a suas criacoes,
decidiu enganar o deus de maneira a dar aos seres humanos alguma vantagem: Ao receber
a tarefa de decidir como os sacrificios em nome dos deuses deveriam ser feitos, Prometeu
matou um touro e o dividiu em duas partes. De um lado colocou a carne e pele, envolvendo-
as no estdbmago do animal; do outro, colocou os ossos, mas os cobriu com uma grande
camada de gordura. Zeus escolheu a parte que lhe parecia mais atrativa: A gordura com os
0ssos. Ao descobrir que fora enganado por Prometeu, Zeus ficou enfurecido e decidiu punir
a raca humana, tirando-lhes o fogo. Prometeu novamente decide ir contra as decisdes de
Zeus, escalando o monte olimpo e roubando o fogo para entrega-lo aos seres humanos: “Os
beneficios que fiz aos mortais atrairam-me este rigor. Apoderei-me do fogo, em sua fonte
primitiva; ocultei-o no cabo de uma férula, e ele tornou-se para os homens a fonte de todas
as artes e um recurso fecundo...” (ESQUILO, 2005, p.13). Como punigéo, Zeus mandou
acorrentar Prometeu a uma montanha onde, todos os dias, seu figado seria comido por uma
ave, crescendo de novo durante a noite, para poder ser devorado novamente no dia
seguinte. A diferenca das duas narrativas anteriores, o opositor ao poder superior ndo entra
em conflito com tais forgas motivado por um desejo pessoal de se colocar acima dos
deuses, e sim por um impulso altruista em relagdo a sua criacdo. No entanto, a tematica
principal se mantém: um ser se opde aos poderes superiores e é punido gravemente por

iSSO.

A tematica da ambicdo desmedida, aliada a arrogancia humana diante de sua
condicdo mortal levando-o a crengca de estar acima de poderes superiores e,
consequentemente, trazendo sua ruina, é preponderante em Frankenstein. Esta se mostra
presente no arco narrativo dos trés personagens que atuam como narradores em primeira

pessoa no decorrer do romance: Capitdo Robert Walton, Victor Frankenstein e sua Criatura.

O romance inicia com as cartas do capitdo Robert Walton que, no decorrer da
narrativa, desempenha a fungdo de um narrador observador, cujas cartas escritas para
Margaret, sua irma, abarcam o restante da narrativa de maneira diegética, assim como
serve de espectador diante dos eventos absurdos que irdo se desenrolar nas fases
subsequentes. No entanto, nesta fase inicial, Walton acaba funcionando como um preludio
das tematicas que serdo abordadas no decorrer do romance e como reflexo do protagonista,
Victor Frankenstein, introduzindo o leitor as ideias principais que irdo ser desenvolvidas

através do enredo.
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Somos introduzidos a narrativa através das cartas escritas por Walton e destinadas
para sua irma. Devido ao relato ser em primeira pessoa, ndo temos uma perspectiva externa
na caracterizacdo do personagem e sim indicios marcados fortemente pela subjetividade do
mesmo, 0 que nos permite abstrair suas caracteristicas psicolégicas, sua histéria e seus
objetivos. O capitdo se mostra um homem de grande ambig¢ao, empreendendo uma viagem
a uma regiao ainda néo descoberta dos polos, apesar dos altos riscos que representa esta
empreitada. Walton é motivado por um senso de realizagdo pessoal e sede de
conhecimento, impulsionado por um sonho de juventude, ao qual acaba atribuindo um
carater mitico: Walton descreve a viagem como se estivesse realizando um grande
proposito que fora destinado a ele, a descoberta de aquelas terras prometidas, e que com
seus resultados iria conquistar a gloria e trazer grandes contribuicdes a humanidade, como

pode ser visto no segmento a seguir:

Devo descobrir, 1a, o prodigioso poder que atrai a agulha da bussola e
regula milhares de observagdes celestiais que necessitam somente desta
viagem para traduzir suas aparentes excentricidades em algo para sempre
consistente. Deverei saciar minha curiosidade ardente com a visdo de uma
parte do mundo nunca antes visitada e pisarei em uma terra que jamais
conheceu as pegadas do homem. Estes sdo meus encantos e eles bastam
para dominar todo o medo do perigo e da morte [...] (SHELLEY, 2017, p.33)

Esta tematica sera refletida no protagonista, Victor Frankenstein, apresentando as
mesmas caracteristicas que motivam o personagem Robert Walton em sua empreitada. No
inicio da narrativa de Victor Frankenstein, comenta em multiplos momentos sobre seu
desejo que tem desde a infancia e que, muitas vezes beira o descontrole, de desvendar os

segredos do mundo:

Meu temperamento era, por vezes, violento e as paixdes, veementes;
porém, por influéncia de alguma disposicéo interior, elas ndo se voltavam
para ocupag0es infantis, mas para um desejo avido por aprender todas as
coisas indiscriminadamente[...] Eram os segredos do céu e da Terra que
desejava aprender.” (SHELLEY, 2017, p.53).

Esta sede de conhecimento logo iria, também, ser impregnada pelo carater mitico e
heroico que Robert Walton atribuiria a sua empreitada, quando Victor Frankenstein realiza

mais adiante a descoberta de como devolver vida a matéria morta:

Vida e morte pareciam para mim fronteiras ideais que deveria,
primeiramente, transpor, despejando uma torrente de luz em nosso mundo
sombrio. Uma nova espécie abengoar-me-ia como criador e origem; muitas
personalidades felizes e excelentes deveriam a mim a propria existéncia.
(SHELLEY, 2017, p.69).
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Ambos os personagens compartiiham de um senso de grandeza que julgam coloca-
los acima da maioria das pessoas, portanto transcendendo a humanidade como seres
superiores destinados a grandes feitos e com virtudes acima do convencional. Tais fatos sédo
evidenciados no isolamento involuntario dos personagens do restante da humanidade,
conseguindo apenas estabelecer relagdes significativas com individuos especificos dotados
de virtudes elevadas, consequentemente posicionando-os em um patamar similar. Este
fenbmeno é demonstrado na necessidade de Walton em possuir um amigo que
compartilhasse de caracteristicas similares as proprias: “Nao tenho ninguém préximo a mim,
gentil, mas corajoso, possuidor de uma mente culta, bem como capacitada, cujos gostos

sejam como 0s meus, para aprovar e aperfeicoar meus planos.” (SHELLEY, 2017, p.36).

No caso de Victor Frankenstein o isolamento, como expresso por ele em seu relato:
“Era proprio de meu temperamento evitar a multiddo e unir-me com fervor a poucos”
(SHELLEY, 2017, p.53), nao resultou em sofrimento, uma vez que, a diferenga de Walton,
este possuiu a companhia a qual o capitdo tanto desejava, representada tanto em sua prima
adotiva Elizabeth, que possuia a afeicdo e a serenidade que complementavam a mente
ardorosa de Victor: “Harmonia era a alma de nossa relagao, e a diversidade e o contraste
que subsistiam em nossos temperamentos nos tornavam ainda mais proximos.” (SHELLEY,
2017, p. 54); quanto em seu amigo Henry Clerval, cujas aspira¢gdes ambiciosas se revelam
através de seu amor por aventura e coragem: “Em geral, eu era indiferente, portanto, a
meus colegas de escola, mas criei lagos da mais profunda amizade com um deles. Henry
Clerval [...] Um menino de enorme imaginacdo e talento singular. Amava a iniciativa, a

dificuldade e mesmo o perigo por amor a aventura” (SHELLEY, 2017, p.54).

Este impulso de se relacionar apenas com seres de virtude semelhante é provado
também no encontro entre Robert Walton e Victor Frankenstein, a dindmica entre os dois
personagens serve tanto como evidéncia da similaridade entre ambos, com o capitdo se
afeicoando rapidamente a Victor, quanto do contraste, Walton cheio de ardor e ambicéo, e
Victor consumido pelo pesar e ja tendo sofrido as consequéncias de tais caracteristicas.
Walton imediatamente se vé fascinado pela figura de Victor, observando nele manifestagbes

das caracteristicas comuns a ambos e as quais tanto desejava em um amigo:

Nunca vi criatura mais interessante: os olhos carregam, em geral, uma
expressao de impetuosidade, até mesmo de loucura, mas ha momentos em
que, se alguém lhe concede um ato de bondade ou lhe presta o mais
insignificante servigo, todo o seu rosto se acende, por assim dizer, com um
raio de benevoléncia e docilidade que jamais vi igual (SHELLEY, 2017,
p.42).
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Tal fenbmeno apenas é reforgado pela rapidez com a qual Walton se afeigoa a figura
de Victor, como exposto em suas declarag¢des inseridas nas cartas: “[...] comego a ama-lo
como a um irmao[...]” (SHELLEY, 2017, p.44). No entanto, a medida que as semelhancgas
entre ambos sdo apresentadas, também sao relevadas diferengas, pautadas no contraste
entre o otimismo ardoroso de Walton e a melancolia e angustia de Victor Frankenstein:
“Porém, via de regra, € melancolico e desanimado e, as vezes, range os dentes, como se

incapaz de suportar o peso dos infortunios que o oprimem.” (SHELLEY, 2017, p.43)

Em seguida o préprio Victor Frankenstein expde a semelhanga entre ambos como
um aspecto negativo: “Homem infeliz! Compartilha de minha loucura? Também sorveu um
liquido intoxicante? Ouvi, deixai-me revelar minha historia, e vocé arrancara a taga de seus
labios!” (SHELLEY, 2017, p.45). O uso de termos como “loucura”, “infeliz” e “intoxicante”
para se referir ao capitdo e as suas aspiragdes, somadas a declaracdo de que ele, Walton,
deveria abandonar estes elementos apds escutar a narrativa contada por ele, atuam como

um prenuncio da ruina que sera apresentada no decorrer do enredo.

A dindmica de oposigéo entre ser humano e um poder superior ndo se manifesta na
forma de uma deidade como exposto nos mitos apresentados anteriormente, mas assume a
forma de um conflito entre 0 homem e a natureza. O capitdo Robert Walton se decide a
enfrentar as condigbes adversas dos polos e seus perigos para explorar regidées nunca
visitadas por homem algum e trazer grandes contribuicbes a humanidade, em uma busca
motivada por gloria pessoal e um senso de destino. Ja Victor Frankenstein, motivado por
sentimentos similares, diretamente viola as leis naturais, decidindo agir como um deus e
criar vida a partir de partes de corpos: “Uma nova espécie abengoar-me-ia como criador e
origem; muitas personalidades felizes e excelentes deveriam a mim a propria existéncia.
Nenhum pai poderia reivindicar a gratidao de seu filho a de maneira tdo completa quanto eu
reivindicaria a deles” (SHELLEY, 2017, p.69). Este impulso de ambicao resulta na punigao
de ambos. Robert Walton e sua embarcagdo acabam cercados por montanhas de gelo e
correm o risco constante de ser esmagados; Victor Frankenstein passa por uma série de
desventuras e tragédias causadas por sua prépria criagdo, causando uma vida de angustias

e resultando em sua morte.

O mal da ambicdo também se manifesta na Criatura que, apds ter passado por
inumeros sofrimentos, culpa Victor Frankenstein por seus infortunios e desenvolver um édio

mortal contra a humanidade, jurando vinganga contra seu criador.
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S6 de vocé poderia esperar por socorro, embora nao tivesse nenhum
sentimento por sua pessoa, a nao ser o 6dio. [...] Meus sofrimentos também
foram ampliados pela sensagéo opressiva de injustica e ingratiddo que me
infligiram. Jurava diariamente por vinganga - uma vinganga intensa e mortal,
como se apenas isso pudesse compensar os ultrajes e a angustia que
sofrera. (SHELLEY, 2017, p.148-149)

A Criatura, impelida por paixdes negativas, se dedica a destruir a vida de Victor,
tirando a vida de seu irmao, sua esposa e seu melhor amigo, causando indiretamente a
morte de seu pai e de Justine. Com a morte de Victor, realiza o desejo de suas paixdes,

apenas para admitir ao final que isso apenas |lhe trouxe mais dor.

Pensa que, entdo, estava imune a agonia e ao remorso? [...] Ele ndo sofreu
na consumagao da fagcanha. Oh! Nem um décimo do milésimo do que foi
minha angustia durante o prolongado pormenor de sua execugdo. Um
egoismo assustador impelia-me, a medida que meu coragdo era
envenenado pelo remorso. Pensa que os gemidos de Clerval foram musica
para meus ouvidos? Meu coragao foi feito para ser suscetivel ao amor e a
compaixao e, quando conduzido pela infelicidade ao vicio e ao 6dio, nédo
suportou a violéncia da mudanga sem afligir-se de um modo que jamais
poderia imaginar. (SHELLEY, 2017, p. 223)

O carater moralizante da narrativa em relagdo aos males da ambicao é reforgcado na
divergéncia do arco narrativo de Robert Walton em relacdo ao da Criatura e ao de Victor
Frankenstein. Ambos os personagens, a Criatura e Victor, perseguiram a vontade de suas
paixdes independente das consequéncias e, ao consegui-la, trouxeram suas respectivas

ruinas.

Victor Frankenstein, em seus ultimos momentos, se despede de Walton com um
ultimo conselho: “Busque felicidade na tranquilidade e evite a ambicdo, mesmo que seja
como inocente desejo de distinguir-se nas ciéncias e descobertas. Por que, no entanto, digo
isso? Eu mesmo fui destruido nessas esperancgas, porém, outro podera ser bem-sucedido.”
(SHELLEY, 2017, p. 222). Robert Walton toma a decisao ética de ndo prosseguir com sua
empreitada para ndo expor sua tripulagcdo a maiores riscos e perigos em nome de seu
objetivo, abandonando sua ambigéo anterior onde havia declarado que “A vida ou a morte
de um homem seriam presos irrisorios a se pagar pela aquisicdo do conhecimento que
busco” (SHELLEY, 2017, p. 44). O arco narrativo de Walton difere ao dos outros dois
personagens, apresentando uma mudanga em sua interioridade ao abandonar o objeto de
suas paixdes, assim respeitando as vontades da natureza e evitando a consequente ruina

que resultaria de ultrapassar os limites impostos pela mesma.

3. CONSIDERAGOES FINAIS
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Em perspectiva dos resultados adquiridos nesta Iniciacdo Cientifica, podemos
elaborar hipbteses referentes ao aspecto atemporal presente na obra Frankenstein, ou O
Prometeu Moderno. A investigagao se iniciou a partir do questionamento de como uma obra
escrita ha dois séculos, sendo influenciada pelo contexto de produgcdo em sua interioridade,
se mantém relevante nos dias atuais através da identificagdo do universo cognitivo do leitor

com os aspectos da narrativa.

Através de uma analise da histéria do ato narrativo, se torna evidente que o ser
humano tem buscado expressar sua subjetividade desde sua origem, influenciado pelo
momento em que esta inserido. Entdo, associamos o ato narrativo a uma necessidade
intrinseca do ser humano, um impulso comunicativo que sobreviveu através dos tempos e é,

portanto, atemporal.

O fenbmeno de narrativas atemporais se mostrou algo comum na histéria humana na
forma de mitos, histérias fundamentadas no desejo do homem em compreender e dar
sentido ao universo vasto que o rodeia, estes que possuem um aspecto de renovagao
através dos tempos, com tematicas e elementos comuns que se repetem no decorrer da
histéria e em diferentes contextos. Esta recorréncia de elementos leva a hipotese da
existéncia de problematicas universais a todos os seres humanos, independente do meio
em que estdo inseridos, certos elementos similares irdo surgir em narrativas produzidas e
irAo se renovar de acordo com o contexto em que estdo presentes, assumindo as
problematicas da sociedade exterior a obra e do autor, resultando em uma obra ao mesmo

tempo individual e universal.

Ao recorrer ao estudo de narrativas mitolégicas de diferentes procedéncias, foram
identificadas recorréncias tematicas e de estrutura narrativa em comum com o romance
Frankenstein, ou o Prometeu Moderno: Um arco narrativo comum as personagens. Em
todas as narrativas expostas, a tematica dos perigos da ambi¢cdo desmedida esta presente,
em uma estrutura na qual um personagem com ilusbes de grandeza, acaba decidindo se
opor a forgas superiores, estas sendo representadas tanto por figuras divinas quanto pela
propria natureza, resultando em sua consequente ruina. Frankenstein apresenta este arco
em seus trés personagens: Victor Frankenstein, A Criatura, e Robert Walton. Seu carater
moralizante, outra caracteristica dos mitos, se torna evidente no contraste entre o arco
narrativo de Robert Walton em comparacdo com o de Victor Frankenstein e A Criatura: ao

contrario dos personagens recém-mencionados, Robert Walton decide abandonar sua
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ambicao e arrogancia, desistindo da oposi¢do a forcas maiores e, portanto, poupando a si

mesmo da ruina resultante.

A tematica da ambicdo desmedida e orgulho diante de um poder superior encontra
sua universalidade na natureza humana, em uma negacdo de seu estado animal e
mortalidade, resultante de um conflito entre o avangado desenvolvimento cognitivo humano,
que acaba por diferencia-lo do restante dos animais, e uma grande impoténcia fisica diante
do mundo. Esta dindmica conflitiva resulta em uma busca constante do ser humano em
superar sua mortalidade, buscando meios de transcender além das forgas superiores da

natureza que regem nosso mundo.

Portanto, € possivel atribuir uma carga de atemporalidade do romance Frankenstein,
ou o Prometeu Moderno, ao dialogo estabelecido entre a tematica da ambicdo humana
desmedida, vista como algo perigoso, e o aspecto humano universal de busca desesperada
pela transcendéncia de um estado animal, hipétese reforgcada pela recorréncia da mesma

tematica em narrativas mitoldgicas de diferentes contextos.
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